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La faceta como cineasta de Jorge Sem-
prún sigue siendo a día de hoy la más 
desconocida del escritor, político, mili-
tante y, en definitiva, superviviente, en-
sombrecida precisamente por la propia 
amplitud de su trayectoria biográfica e 
histórica. En la filmografía de Semprún 
se cuentan los guiones de diversos tí-
tulos relevantes, que más allá de estar 
dirigidos por referentes del cine euro-
peo, como Alain Resnais, Costa-Gavras 
o Joseph Losey, contienen de modo 
visible el universo personal e ideoló-
gico del autor español. Sus trabajos 
cinematográficos y literarios se com-

plementan formando una suerte de 
rompecabezas sobre su identidad. Las 
piezas se despliegan por los vericuetos 
de la memoria —la íntima y la histórica— 
que conecta todo el pensamiento sem-
pruniano.

Como director, Semprún tiene un único 
título, olvidado e invisible durante mu-
cho tiempo, hasta su recuperación por 
la Filmoteca Española y la Cinémathè-
que Française hace una década: el do-
cumental Les deux mémoires (1974). 
En este fresco histórico, se traza un 
recorrido sobre la guerra civil y el exi-

JORGE SEMPRÚN, CINEASTA

RICARDO JIMENO ARANDA
PROFESOR DE HISTORIA DEL CINE EN LA UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID

La confesión
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lio, a partir de los testimonios de diver-
sas figuras clave del periodo. Semprún 
muestra las contradicciones del pensa-
miento de las izquierdas españolas en-
tre la guerra y los años setenta. De las 
izquierdas, porque aunque su voluntad 
parece la de construir una memoria 
más poliédrica, la columna vertebral del 
filme devuelve fundamentalmente la 
mirada diversa de los derrotados.

Dos de sus guiones, los de La guerra 
ha terminado (La guerre est finie, 1966) 
y Las rutas del sur (Las routes du sud, 
Joseph Losey, 1978), son indisimulada-
mente auto-biográficos. En ellos, Yves 
Montand, amigo inseparable de Sem-
prún, se convierte en su alter ego. Diego 
Mora en el primer caso, militante clan-
destino del PCE, hastiado de su activi-
dad; y Juan Larrea (un alias recurrente 

de Semprún) en el segundo: un guionis-
ta maduro, exiliado, que mantiene una 
relación conflictiva con su hijo, y que 
asiste como espectador al final de la 
dictadura española. Todos los elemen-
tos biográficos se conjugan felizmente 
con un estilo de narración fragmenta-
do, que en el caso de La guerra ha ter-
minado, se adecúan de modo perfecto 
a la experimentación narrativa ensaya-
da por Resnais en sus filmes previos. En 
este título, Semprún introduce un estilo 
subjetivo de impronta literaria, al hablar 
en segunda persona con su protagonis-
ta a través de la voz del narrador (que es 
la del propio escritor), que actúa como 
una especie de conciencia autónoma 
del personaje. Tanto por estilo como 
por contenido —su desencanto con el 
Partido que le ha expulsado y su recha-
zo de las mitologías románticas en tor-

La guerra ha terminado
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no la guerra—, el filme se convierte en 
un avance de su obra literaria posterior, 
en especial de Autobiografía de Fede-
rico Sánchez (1977). La película reco-
ge su experiencia vital previa, e incluso 
anticipa sorprendentemente la futura, 
cuando casi al final, el comisario inter-
pretado por Michel Piccoli se aventura 
a predecir el porvenir como ministro del 
protagonista.

Las rutas del sur, por su parte, es real-
mente una secuela espiritual de La 
guerra ha terminado. El desencanto vi-
tal y político se esconde en cada arruga 

de un Yves Montand que por momen-
tos se transfigura, incluso físicamente, 
en el propio Semprún. Losey, el direc-
tor, aplica un intelectualismo distante 
y la cronología aparece menos frag-
mentada. La melancolía que inunda el 
filme se desprende del diálogo y de la 
luz invernal de tonos ocres y verdes de 
Gerry Fisher; de los ecos lorquianos y 
de cierto simbolismo que emana de la 
imaginación del protagonista, que pre-
tende escribir un guion sobre la guerra. 
El conflicto entre padre e hijo que ver-
tebra la película, convertido también en 
metáfora de las diferentes miradas ge-

Sección Especial

“LA OBRA DE SEMPRÚN ES UN COMPLEMENTO ESPECULAR 
DE SU BIOGRAFÍA. SU PROPIA VIDA CONTIENE UN JUEGO DE 

IDENTIDADES VARIADAS QUE SE TRASLADA A SU ESCRITURA”



H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

neracionales sobre la realidad política, 
supone una de las escasas transposi-
ciones de este tema biográfico íntimo 
por parte de Semprún. 

Sus otros guiones destacados se cen-
tran fundamentalmente en aconteci-
mientos histórico-políticos reales. En 
sus tres colaboraciones con Costa-Ga-
vras, Z (id., 1969), La confesión (L’aveu, 
1970) y Sección especial (Section spé-
ciale, 1975), se aborda respectivamen-
te el asesinato del diputado Lambrakis 
en Grecia y el tránsito hacia el golpe 
de los coroneles; el proceso estalinis-
ta sufrido por el dirigente checo Artur 
London; y el juicio-farsa llevado a cabo 
por las autoridades francesas de Vichy 
contra un grupo de comunistas y de ju-
díos inocentes. La mirada de Gavras y 
Semprún opera sobre el desmontaje de 
un mecanismo perverso. A partir de los 

procesos criminales desarrollados en 
diversos marcos políticos, los autores 
alertan de los desvíos de poder. 

En Z, la historia de Lambrakis responde 
más intensamente a la visión apasio-
nada del griego Gavras como reacción 
contra el golpe militar acontecido en 
su país de origen, pero la construcción 
subjetiva del personaje —encarnado 
una vez más por Montand— representa 
de nuevo la combinación entre la me-
moria íntima y el conflicto político, tan 
grata a Semprún. No obstante, es en 
La confesión donde Semprún plantea 
todo su discurso ideológico. El escri-
tor se identifica con London, antiguo 
combatiente de la Guerra Civil Españo-
la, y exorciza su propia relación con el 
partido comunista. La denuncia situada 
en primer plano —el juego de torturas 
y confesiones que sufre el persona-

Las rutas del sur



H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

H
O

JA
 D

E 
C

IC
LO

je; otra vez Montand— refleja en reali-
dad la evolución ideológica del propio 
Semprún, desde la asunción conven-
cida, casi infantil de que el partido no 
se equivoca, hasta su posicionamiento 
crítico sobre el terror estalinista, equi-
parando de forma expresa los métodos 
entre totalitarismos de signo opuesto. 

Esta obsesión sempruniana por conec-
tar su experiencia íntima con la Historia 
también late en el relato de la actividad 
de los jóvenes resistentes franceses al 
principio de Sección especial. Las vi-
vencias del joven Semprún en el París 
de la ocupación, relatadas en su mag-
nífico libro Adiós, luz de veranos (1998), 
se confunden con la crónica de los 
hechos, incluso en la forma de aproxi-
marse al conflicto entre la cotidianidad 
y la necesidad inmediata de apretar un 
gatillo, planteando una idea constante 
en el cine de Gavras y en el imaginario 
de Semprún, en torno a los límites de la 
violencia política. 

Por su parte, en su segundo y último 
guion para Resnais, Stavisky (1974), 

Semprún se embarca en otra historia de 
intrahistorias, alternando el breve exilio 
francés de Trotsky con las andanzas 
del falsificador y aventurero Stavisky, el 
bello Sacha, interpretado por Jean-Paul 
Belmondo. Se entiende la fascinación 
de Semprún por este personaje real, de 
innegable habilidad intrigante, escapis-
ta y seductor, porque en el fondo apa-
rece como una versión canalla de su 
propia andadura vital y creativa.

La obra de Semprún —literaria y cinemato- 
gráfica— es un complemento especular 
de su biografía. Su propia vida, que le lleva 
a ser protagonista de alguno de los acon-
tecimientos más traumáticos del siglo, 
contiene un continuo juego de identida-
des variadas que se traslada a su escri-
tura. Semprún salta así de la experiencia 
vivida a la creación, y partir de la ficción 
recrea el viaje inverso, retornando a tra-
vés de la memoria y de la imaginación a 
la experiencia real. Este viaje circular lo 
convierte en un referente fascinante, en 
la frontera entre la realidad y la represen-
tación, de las derivas trágicas de Europa 
a lo largo del siglo XX 
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Listado de películas del ciclo

•	 EL ATENTADO 
•	 LA CONFESIÓN 
•	 LAS DOS
•	 LA GUERRA HA TERMINADO 

•	 STAVISKY 
•	 SECCIÓN ESPECIAL 
•	 LAS RUTAS DEL SUR 
•	 Z 

COMPRAR ENTRADASPROGRAMA CINE DORÉ

Z

https://entradasfilmoteca.gob.es/
https://www.cultura.gob.es/dam/jcr:4a8bf9b5-62e7-4ac2-a504-2f71f04009f9/af-programa-online-dic-2023.pdf


filmotecaespañola.es

twitter.com/Filmoteca_es

facebook.com/FilmotecaES/

instagram.com/filmotecaes

vimeo.com/filmotecaespanola

t.me/filmoteca_es
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