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En este nuevo numero de la revista Estuco presentamos el
interesante trabajo de musealizacion llevado a cabo en un
edificio residencial de Berlin de finales del siglo XVIII, que habia
sido previamente rehabilitado en 1989 con motivo del 750
aniversario de la ciudad. Knoblauchhaus es, desde 1995, una
casa-museo en cuyo interior se muestran las estancias propias
de una familia burguesa berlinesa de principios del siglo XIX.
El trabajo de recreacion de los interiores de la residencia se
apoya en gran parte del mobiliario y enseres originales de época
Biedermeier que habian pertenecido a la familia Knoblauch
y que se conservaban en el Markisches Museum, otro museo
de la red berlinesa. Para explicarnos el proceso y la dinamica
del museo hemos invitado a participar a su responsable, Jan
Mende, conservador del Museum Knoblauchhaus de la Fun-
dacién Stadtmuseum Berlin.

Alvaro Fernandez, ultima incorporacion a la plantilla del Museo,
firma el estudio dedicado al complejo proceso documental
de una coleccién depositada en el museo Cerralbo en 1946 y
requisada al sefior Suma, ministro plenipotenciario de Japén 'y
apasionado coleccionista de arte espanol.

El articulo de la conservadora Cecilia Casas muestra el interés
patrimonial de la coleccién fotografica del Museo Cerralbo. El
hilo conductor de su estudio es Salamanca, que ella justifica por
la estrecha vinculacion de la figura del marqués de Cerralbo con
la ciudad monumental. Con esa premisa construye un relato
cronoldgico a través de las imagenes conservadas, que retratan
a sus gentes y monumentos, y nos habla de los fotégrafos
fordneos y locales que las realizaron, de los que saca a la luz
fotografias inéditas a la vez que realiza interesantes aporta-
ciones en relacién a su autoria.

ESTUCO/N.°3~2018



Estuco n° 3 cuenta también con aportaciones de investigadores
externos centradas en nuestras colecciones. El investigador Ju-
berias aborda en su articulo la complicada trayectoria vital y
artistica del pintor Juderias Caballero, un joven artista a quien
el marqués de Cerralbo encarg6 realizar los repertorios deco-
rativos de su palacio para estancias tan emblematicas de como
son el salén chaflan y el salon de baile. Por su parte Jesus Porres,
de la Universidad Rey Juan Carlos, focaliza su investigacién en
una pequenfa obra devocional que representa a la Virgen de la
Preghiera y analiza la funcién que tuvieron las estampas como
medio de difusion de las devociones a virgenes y santos. La
coleccién cerdmica del Museo estd compuesta de materiales
muy dispersos, gran parte de ellos ejemplares sueltos de vajillas
delas principales manufacturas europeas del siglo XVIII. Muchas
fueron las piezas de porcelana que circulaban en el mercado
de antigliedades decimonénico como codiciados objetos del
emergente coleccionismo de particulares y buen ejemplo de
ello es el azucarero de Sevres que ha catalogado Edilia Miranda.

Presentamos también la comunicacién de las conservadoras del
Departamento de Difusion y Comunicacién sobre la reciente
publicacion digital de la Guia Diddctica l, dirigida al profesorado,
gue nace con la vocacién de integrar la visita de ese publico
potencial del Museo Cerralbo, a través de itinerarios tematicos
que analizan diferentes aspectos de la historia contemporanea.

Por ultimo, Luis Prieto, artesano del arte de la cal, da testimonio
desde el mas profundo conocimiento del oficio, tanto a nivel
técnico como histérico, de quién, cdmo y con qué materiales se
realizaron los estucos que recubren los paramentos, tan admi-
rados, del palacio Cerralbo.

A todos ellos muchas gracias por su colaboracion.

Lurdes Vaquero Argtielles ~ Directora del Museo Cerralbo
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A PASO DI CANGREJO

FLI. RASTRO DOCUMENTAL DE LA COLECCION DE
YARICHIRO SUMA EN ELL MUSEO (ERRALBO

Alvaro Ferndndez Mercado ~ Museo Cerralbo

Resumen:

En 1946 tiene lugar un bloqueo de bienes cultura-
les pertenecientes a Yakichiro Suma, coleccionista
y ministro plenipotenciario de Japdén en Espafa,
que origina una serie de movimientos, depdsitos
de piezas y un expediente de exportacion defi-
nitiva conadquisiciones de obras en varios museos
espanoles. En este estudio se analiza y ordena el
contenido de la documentacién referente a este
hecho en el Museo Cerralbo y su desarrollo y
desenlace desde 1946, cuando se constituye el
primer depésito de esas piezas, hasta 2018, cuan-
do se adscriben las cuatro ultimas piezas aun
depositadas a la coleccion del Museo Cerralbo.

Palabras clave:

Exportacién de bienes culturales; depdsitos de
colecciones; ordenacién de colecciones; docu-
mentacion administrativa; Museo de Arte de la
Prefectura de Nagasaki; Museo Nacional del Pra-
do; Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia;
Museo Nacional de Escultura (Valladolid).
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Abstract:

In 1946 the cultural assets owned by Yakichiro
Suma, collector and plenipotentiary minister of
Japanin Spain, were seized.This eventimplements
a series of movements, deposits of goods and
creates a file on the definitive exportation of
those goods with acquisitions in several Spanish
museums. The contents of the documentation
related to those facts at the Museo Cerralbo and
their development and outcome from 1946, when
the first loan is set up, to 2018, when the last four
items still in loan are allocated to Cerralbo Mu-
seum’s collections, are arranged and analyzed in
this paper.

Key words:

Exportation of cultural assets; Loans of collection’s
assets; Allocation of collections; Administrative
documentation; Nagasaki Prefectural Art Mu-
seum; Museo Nacional del Prado; Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia; Museo Nacional de
Escultura (Valladolid).
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Introduccion

A paso de cangrejo es como, en mi caso, un recién llegado al
Museo Cerralbo y a la Administracion Publica, he ido sabiendo
de la historia del grupo de piezas conocidas como «depdsito
Sumay» en las colecciones del Museo. Asi es como esta historia
comenzo para mi: por el final. A los pocos meses de mi llega-
da y al cargo de ciertos aspectos de la documentacién de las
colecciones, en enero de 2018, se recibié el documento que
asignaba cuatro piezas de ese depdsito a la coleccién estable
del Museo Cerralbo. Poco a poco, recibiendo informacién de
las compaferas del trabajo, consultando, con la timidez de
cualquier principiante, en los sistemas documentales de la ins-
tituciéon, yendo hacia atrds, como un cangrejo, pero en este caso
no en el espacio sino en la memoria, fui descubriendo algo de
lo que, al parecer, todo el mundo ya sabia: que hubo una vez un
embajador japonés, Yakichiro Suma (1892-1970), coleccionista
de arte en nuestro pais, que, al regresar a Japon, quiso llevarse la
coleccion consigo y, sin embargo, no le fue tan facil. En realidad
la gestion de todo el proceso tampoco resultaba, a todas luces,
haber sido facil para el Estado porque, cuando supe la fecha de
inicio de todo este capitulo en la historia del Museo Cerralbo, el
ano 1946, me di cuenta de por qué todo el mundo ya sabia de
esto, pues han sido generaciones de profesionales en el Museo
y el actual Ministerio de Cultura y Deporte las que han lidiado
con el asunto en algun momento de sus carreras. También me
di cuenta de lo despacio que a veces pueden suceder algunas
cosas en la Administracion, sin duda a paso de cangrejo, hacien-
do suyo en cierto modo el lemay el emblema augusteo «Festina
lente»: apresurate despacio. Pues bien, esta es la historia que se
pretende ofrecer en estas lineas: como la coleccién de Yakichiro
Suma ha convivido durante mds de 70 afios con el Museo
Cerralbo, entre 1946 y 2018. Una historia sorprendente, no solo
por su génesis y duracidn, sino también porque la coleccién de
Suma estaria totalmente fuera de contexto en relacién a la de
este Museo y los fines que persigue.

ESTUCO/N.°3~2018
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Metodologia

El paso del tiempo, el transcurso de la vida del Museo por varias
décadas, a caballo entre dos siglos, ha dejado su impronta en la
manera en que se hacian y se hacen las cosas, con muy distintas
formas de entender lo que es y hace un museo, distintas formas
de organizarse y con diferentes tecnologias de apoyo. Todo ello
ha quedado reflejado en lo que es hoy el Archivo Administrativo
del Museo Cerralbo (en adelante AAMCM) que ha sido el recurso
fundamental, aunque no el Unico, para reflejar el trascurso del
devenir de la coleccién Suma por el Museo. El rastro de esta
coleccion por el Museo ha quedado en los libros de registro de
correspondencia, libros de actas del Patronato de la Fundacién
Museo Cerralbo, series de correspondencia, de contabilidad
y de depdsitos, si bien la mayor parte de la documentacién
se encuentra reunida en la caja titulada «Depdsito coleccién
Suma» que, a su vez, contiene varios expedientes y partes de
las series anteriormente citadas, especialmente de la de corres-
pondencia. Todas estas secciones se encuentran en la parte
del archivo previa a la modernizaciéon de los museos estatales
gue comienza a partir de su regulacion especifica en 1987, si
bien la parte mas reciente del proceso, que también es la mas
reducida, se encuentra ya en expedientes configurados con-
forme al modelo de gestién surgido del Reglamento de Museos
de Titularidad Estatal y del Sistema Espafol de Museos (Real
Decreto 620/1987).

El contenido de esa caja monografica sobre la coleccién Suma a
la que nos referiamos se compone de numerosos documentos,
la mayoria originales aunque hay también duplicados, tanto de
estos mismos originales como de otros que ya no obran en el
Archivo Administrativo del Museo. Hay también fichas docu-
mentales de colecciones, fotografias y, en algun caso aislado,
fotocopias. El conjunto no relne las caracteristicas de las uni-
dades documentales, ni siquiera las compuestas, tal y como se
entienden en la archivistica, y carece de una ordenacién ade-
cuada a esta disciplina, pero en si mismo denota un interés por
tener toda la informacién posible disponible sobre el tema que
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las relaciona, el depdsito de la coleccidén Suma, en un momen-
to en que la tecnologia y su capacidad de relacionar informa-
cion era, sin duda, mas limitada que en la actualidad, lo que
hace comprensible el intento de mantener el asunto de este
depdsito bajo cierto control. Esta circunstancia es fruto de la
ausencia generalizada de profesionales de la archivistica en los
museos estatales y, en particular, en el Cerralbo, pero, viendo el
lado positivo, denota el empefio que los trabajadores de esta

ESTUCO/N.°3~2018

Fig. 1.- Retrato del Sr. Yakichiro
Suma, 1941 © Daniel Vazquez
Diaz. VEGAP, Madrid, 2018. Este
retrato figura con el N.° inv. de
control 316/267 en los listados

del Museo Cerralbo. Se ubicaria
temporalmente en la casa de

Luis Nieto mientras se resolvia la
exportacion. Finalmente la pintura
fue exportada y adquirida por el
Museo de Arte de la Prefectura de
Nagasaki donde se exhibe. (Foto:
Casa Moreno. Ex embajador de
Japodn [sic]. Instituto del Patrimonio
Cultural de Espafia, MCD).
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institucion, en sus diferentes épocas, han dedicado a un asunto
que, claramente, ha sobrepasado la duracidon de sus carreras
profesionales. Este hecho también se observa en lo trabajados
gue aparecen algunos de esos documentos, especialmente los
diferentes listados que se conservan, donde figuran numero-
sas anotaciones manuscritas en colores y caligrafias diversas,
ademas de lo desgastado que aparece su soporte, el papel.

Para ofrecer una visién de lo sucedido con este depdsito en
el Museo Cerralbo nos hemos centrado en el uso de los docu-
mentos originales y los duplicados. Las fotografias, las fichas y
las fotocopias apenas se han manejado para dar cuerpo a estas
lineas. Las dos primeras han formado parte del proceso normal
de gestién documental del depésito. Tienen interés porque
informan sobre unas piezas que ya no estan en esta institucion,
pero lo que pretendemos aqui no es analizar las piezas, sino
como se ha producido la gestidn de su depésito. Las fotocopias
son escasas: unas cuantas hojas centradas en el seguimiento
de las colecciones que llegaron a otras instituciones, como son
algunas paginas del Boletin del Museo del Prado y algun dato
relativo a la familia Nieto Antunez, que denotan un intento de
conocer mas sobre el proceso en un momento anterior a este.
También se conserva una publicacién: el numero del Boletin
Oficial del Estado del 11 de abril de 1962, que recoge la adquisi-
cion por parte del Estado de una parte de las piezas que fueron
depositadas en el Museo Cerralbo.

Para completar las lagunas informativas que presenta el
AAMCM se ha recurrido a la documentacion sobre este proceso
conservada en otras instituciones y archivos estatales.

Antecedentes

Para saber cual es el verdadero origen de este depdsito ten-
driamos que conocer algo sobre las personas protagonistas de
esta historia. Comenzaremos por quien reunié en su coleccion
las piezas que lo formaban. Yakichiro Suma fue Ministro Ple-
nipotenciario de Japdén en Espafa desde 1941 a 1945. Antes
de este cargo ya habia desempefiado labores diplométicas en
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China, ademas de en otros paises occidentales donde comen-
zaria a coleccionar. En nuestro pais fue un activo miembro de
la vida intelectual. Se interesé por la cultura del pasado espa-
Aol participando en conferencias del Museo Arqueolégico
Nacional (Redaccién ABC, 1942). Este interés también se refle-
ja en el contenido mismo de sus colecciones, que reunia en la
legacién japonesa. Ademas estuvo muy implicado en la cul-
tura espafnola de su tiempo. Fue uno de los fundadores de la
Academia Breve de Critica de Arte y, de hecho, su principal
interés serian los artistas contemporaneos. Fue un admiradory
también el introductor del interés por Mariano Fortuny (1838-
1874) en Japdn (Barberan, 1943), sobre el cual llegaria a realizar
alguna publicacién (Bando, 2010) y mantuvo contacto directo
con algunos otros artistas, como Daniel Vazquez Diaz (1882-
1969) o Mariano Benlliure (1862-1947), que retrataron de di-
versas formas a Suma y a su familia. Dichos retratos, como el
reproducido en la Fig. 1, formarian parte de los objetos que se
gestionaron en el Museo Cerralbo, donde figurarian con los
numeros de control 316/267,317/1528,318/1250y 319/730'.

La envergadura total de la coleccion del Sr. Suma y la conside-
racién cualitativa de la misma ha sido algo, hasta cierto punto,
variable e indeterminado (Matsuda, 2008). Reuniria proba-
blemente alrededor de 2000 piezas, aunque en la bibliografia
sobre el coleccionista se menciona una lista de 1760 piezas,
que iria atesorando sobre todo durante su estancia en Espana.
Se conocen, a través de las notas en sus documentos, el ritmo
de crecimiento de sus colecciones y los nombres de algunos de
sus proveedores (Tokuyama, 2005), pues visitaba anticuarios de
todo Madrid, especialmente los del Rastro, dato confirmado por
la documentacion que se conserva en el Museo Cerralbo?. No
hay, sin embargo, constancia documental que se pueda locali-
zar en nuestro pais mas que de las obras que las autoridades
supervisaron al ser exportadas, como contaremos a continua-
cién, ademas de las 501 piezas que estan reunidas en el Museo
de Arte de la Prefectura de Nagasaki®, procedentes de dona-
ciones y compras entre el museo japonés y la familia Suma
en diferentes momentos (Nagasaki Prefectural Art Museum,

ESTUCO/N.°3~2018
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2015), algunas de las cuales estuvieron bajo el bloqueo y la
supervisiéon de exportacién que mencionamos. Del resto se ha
perdido la pista. Como se vera en el relato que ofrecemos, la
cuestion de las cifras de objetos seria uno de los aspectos que
mas llama la atencién de este asunto, ya que las autoridades
competentes en el proceso de exportacidn, respecto al cual
el Museo Cerralbo fue un mero instrumento, tuvieron bajo su
control un numero relativamente pequefio de piezas en com-
paracién con las que Suma fue adquiriendo en Espafa, segun
lo publicado por Tokuyama, y las que estan en las colecciones
del museo japonés.

En cuanto a la valoracién cualitativa del conjunto hemos de
indicar, como minimo, que ha sido muy diversa. Los que han
analizadolacoleccion Sumalahan calificado deformacambiante
segun el momento y circunstancias en que se hiciera (Matsuda,
2008). Ademas, si sumamos el hecho de que la coleccién se
haya recatalogado en el museo de Nagasaki, todo ello indica
gue la consideracion de las piezas ha sido controvertida. Algo
que, por otra parte, es comun en el coleccionismo privado: los
que coleccionan pretenden dar un mayor valor, ya sea cultural,
histérico, estético y, en definitiva, econédmico, a sus colecciones
del que muchas veces tienen. Toda esta idea es valida sobre to-
do para las piezas mas antiguas, pues las contemporaneas son,
en general, de mejor calidad y de comprobada procedencia.

En lo relativo a la actividad como diplomatico de Suma en
Espafna de 1941 a 1945 hemos de decir que esta se inscribe en el
periodo inmediatamente posterior a la guerra civil espanola de
1936-1939, cuando la dictadura del general Franco se muestra
mas proxima a los regimenes fascistas, incluido el japonés. En
esos momentos el pais oriental se encontraba alineado con la
Alemania nazi y la Italia de Mussolini y utilizaria sus relaciones
con Espafa, que se mantenia oficialmente neutral en la Il
Guerra Mundial, como plataforma para establecer sus redes de
espionaje por Europa (Rodao, 2004). Sin embargo el buen clima
entre los dos paises se truncaria tras la masacre perpetrada por
los japoneses en Manila, que supuso la ruptura de las relaciones
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diplométicas entre Espafia y Japon desde 1945 hasta que se
retoman con mayor vigor en 1952 (Pérez, 2000). Esta ultima
fecha explicaria la demora en la tramitacién de la exportacion
de las piezas de la coleccién Suma ya desde sus comienzos, pues
surge en un clima de crispacion diplomatica.

De la vida de Yakichiro Suma en nuestro pais queremos destacar
sus relaciones con algun otro personaje que resultaria clave en
el proceso de la gestion de sus colecciones y de la consecuente
constituciéon del «depdsito Suma». Nos referimos a Luis Nieto
Antunez (sin datos biograficos), amigo personal del embajadory
con el que compartiala aficion de coleccionar. Nieto tenia buena
situacioén social, se formé como ingeniero industrial y estuvo
vinculado al Instituto de Ingenieros Civiles de Espana (hoy Ins-
tituto de Ingenieria de Espaia), del cual fue secretarioen 1949y
1950. Fue también impulsor de las Mutualidades Laborales, que
eran organizaciones de prestacion social asociadas a uno de los
pilares del régimen franquista, la sindicacion vertical, motivo
por el que seria condecorado en 1955 (Redaccion ABC, 1955) y
desempen el cargo de director nacional en el Servicio Sindical
de Estadistica hasta 1971 (Espaia, 1971). Ademas pertenecia a
una familia que estaba bien instalada en los circulos politicos
y econémicos del régimen de Franco, pues su hermano, Pedro
Nieto Antunez (1898-1978), llegd a ser ministro de Marina vy,
posteriormente, presidente de la compaiia Trasmediterranea.
Luis Nieto Antunez seria, en el tema que nos ocupa, la mano
derecha de Suma en el proceso de gestién de sus bienes antes
de solicitar su exportacién a Japén.

Otros protagonistas de esta historia, pero en este caso del lado
del sector publico, han sido todas aquellas personas que han
detentado cargos en puestos de decision, tanto en Exteriores
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como en el Ministerio de Educacién, cuyos nombres se irdn
desgranando en las siguientes lineas. Queremos destacar sobre
todo a las diferentes directoras del Museo Cerralbo, desde Con-
suelo Sanz-Pastor Fernandez de Piérola, con quien se inicia el
paso de la coleccién Suma por el Museo en 1946, hasta Lurdes
Vaquero Arglelles, actual directora y con quien se desenlaza su
historia en 2018.

Por ultimo y para facilitar el seguimiento de la sucesién de
acontecimientos, ya que se trata de un periodo de tiempo bas-
tante amplio, queremos presentar un breve esquema temporal
de los hechos resaltando algunas fechas clave. La constitucion
de los depédsitos temporales iniciales de las obras de Suma
tienen lugar en 1946, como hemos dicho. En ese momento
guedan bloqueados conforme a una ley que nada tiene que ver
con la gestion del patrimonio cultural, por eso es el Ministerio
de Asuntos Exteriores el érgano actuante. El procedimiento de
exportacion de los bienes de Suma comienza a fraguarse en
1952 y, a partir de este momento, el Ministerio de Educacion
Nacional comienza a intervenir en una gestiéon que si es de su
competencia: la exportacion definitiva de bienes culturales.
Mucho después, en 1962, se producen varias adquisiciones de
parte de los bienes en proceso de exportacion, procedimien-
to que habia quedado paralizado desde 1952. De todas estas
obras adquiridas por el Estado a Suma, algunas quedarian ads-
critas a una serie de museos en esos anos (1965) y otras en
forma de depdsito, ya estatal, en el Museo Cerralbo, a la espera
de ser adscritas a las colecciones que mejor conviniera, lo que
va sucediendo a lo largo de los afos siguientes, hasta culmi-
nar en 2018, cuando el ultimo lote de obras de la coleccién
Suma adquirida se adscribe al Museo que, hasta entonces, las
mantuvo en depdsito, el Cerralbo.

De esta forma, siempre dando mayor relevancia al desarrollo de
los acontecimientos desde el punto de vista de la informacion
que se guarda en el Museo Cerralbo, pero completandolo con lo
gue sucede paralelamente en otras instituciones, hemos estruc-
turado la exposicidn en tres grandes apartados: El movimiento
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inicial de piezas y la constitucién del depésito temporal de las
mismas en el Cerralbo y otros museos en los afos 1946-1947,
el inicio del procedimiento de exportacién en 1952 que se con-
cluiria en 1964 y, por ultimo, las gestiones que se hacen con las
piezas adquiridas por el Estado entre 1964 y 2018.

Constitucion del primer depdsito (1946-1947)

Cuando Suma se preparaba para regresar a su pais, después de
dejar el cargo de embajador forzado por las circunstancias, sus
bienes quedaron bloqueados, tal y como mencionan las partes
implicadas en el proceso, conforme a «los preceptos de la Ley
de 17 de julio de 1945 sobre bloqueo de bienes extranjeros»*.
Es el propio Suma, segun apunta Matsuda (2008), quien depo-
sita las piezas de su coleccién en el Servicio de Bloqueo de
Bienes Extranjeros del Ministerio de Asuntos Exteriores. En este
punto nos encontramos con una de las cuestiones clave de
todo el proceso: de las piezas que tenia Suma, ;jcuantas fueron
exportadas? Quienes se han ocupado del asunto han dado por
bueno el nimero de 319 piezas depositadas ante Exteriores
(Matsuda, 2008, p. 687; Tokuyama, 2005; Atsushi, 2005). Sin
embargo, revisando los listados del AAMCM vy, lo que es mas
importante, las actas de depdsito y devolucién de piezas, no
habria mas que 317. Del analisis de la documentacion podemos
concluir que en realidad las obras manejadas por Exteriores
serian 318. Sin embargo, y aunque por el momento nos ocupe-
mos solo del nimero de piezas que se manejaron en el Cerralbo
y otros museos, la cuestion de las cifras de piezas llevadas de
Espana a Japon tiene mayores implicaciones.

Uno de los errores en las cantidades lo encontramos en la citada
«Lista primera» (Fig. 2), que en la pagina 6 omite el nimero 225 de
las piezas entregadas. Sobre la otra pieza no podemos mas que
hacer conjeturas a falta de un rastro de oficialidad: quizas el error
se generara en la intervencién de Luis Nieto, pues planed una
organizacioén previa de los lotes distinta de la resultante, segun
se desprende de unos listados que le aluden’ y ademds dispuso
de cuadros del conjunto en diferentes momentos®, lo que podria
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Fig. 2.- Pagina inicial de las

dos versiones del documento
«Lista Primera», el de 8 paginas
a laiizquierda y el definitivo

de 9 pdginas a la derecha.
(Foto: Museo Cerralbo, Madrid).
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Fig. 3.- Anverso y reverso de

la copia positiva, realizada
probablemente por Tomas Prast
Thio, de la pieza con N.° inv. de
depdsito 66/1560 (hoy N.2inv.
P003110 del Museo Nacional del
Prado). Aparece cortada la parte
superior con anotaciones al reverso
sobre su devolucién. (Foto: Museo
Cerralbo, Madrid).
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haber generado cierto descontrol. Este otro coleccionista, ade-
mas de ser uno de los apoyos de Yakichiro Suma en todo el
proceso, intervino en la distribucién de piezas y fue uno de los
enlaces entre el Museo Cerralbo y Yakichiro Suma cuando este
estaba ya en Japdén, como se desprende de la carta enviada a
Sanz-Pastor antes mencionada. Otra posibilidad, mas probable,
donde pudo surgir el error es en la a veces deficiente descrip-
cion de las piezas depositadas. Valga el ejemplo de la 66/1560
(Fig. 3), compuesta por dos pinturas sobrepuestas segun las
imagenes quese harianen el Museo, lo que no quedabareflejado
en la descripcion literal. Ademas esta pieza seria adquirida por
el Estado y destinada al Museo del Prado, pero solo una de las
partes, mientras que la otra fue devuelta al exembajador, algo
gue no quedaria reflejado en las actas de devolucion a Nieto ni
a Suma. Suponiendo que este fuera el error, algo muy probable
pues hay algunas anotaciones manuscritas, muy posteriores ala
elaboracién inicial seguramente, en los documentos y fotogra-
fias del archivo que asi lo apuntan, entonces serian 318 piezas
las gestionadas en el Cerralbo, aunque la parte no adquirida de
la pieza 66/1560 no figura entre las devueltas.
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En cualquier caso y, ante la envergadura de la operacién, Exte-
riores parece que opta por apoyarse en la infraestructura del
Ministerio de Educacién Nacional, que es quien gestionaba los
museos en ese momento, y el Museo Cerralbo va a ser el centro
de operaciones para este tramite. No nos consta, o no se ha
encontrado en nuestro archivo, ninguna informacion expresa
del porqué de esta decision de centralizar la operacién en el
Cerralbo.Tan solo podemos deducir que, en los meses en que se
produce el grueso de la gestién, de enero a octubre de 1946, alin
se estaban montando las salas del piso entresuelo, por lo que
habria espacio suficiente disponible antes de la inauguracién
de la ampliacion del museo en 1948, la cual quedé ilustrada
en una publicacién de ese mismo afio a cargo de la directora
(Sanz-Pastor y Fernandez de Piérola, 1948). De hecho, en enero
de 1947 la directora informa, en uno de los partes rutinarios
sobre los trabajos realizados, de la recepcion de las piezas que
finalmente serian depositadas de manera formal en el Museo
(Fig. 4):

«Se prosiguen las tareas de instalaciones de las nuevas salas
teniendo cinco de ellas casi terminadas. Las obras siguen
en suspenso por no haberse librado aun la cantidad soli-
citada para ello. El M° ha recibido en calidad de depésito
59 cuadros y 18 tallas procedentes del Ministerio de Asuntos
Exteriores con los que se estad formando una galeria de pri-
mitivos que da acceso a la capilla de la casa-palacio situada
en el piso bajo.»”

Antes de esto, en enero de 1946, hubo que decidir qué piezas
de las que estuvieron en el Museo Cerralbo se quedarian aqui
en calidad de depésito y cudles irian a otros museos. Hemos de
precisar que este proceso de gestion de las piezas depositadas
afectaria en un primer momento al Museo Cerralbo, Museo de
Arte Moderno y Museo del Romanticismo y, en aios posteriores
por la asignacién de los fondos adquiridos, ademdas al Museo
del Prado, al Museo de las Peregrinaciones en Santiago de
Compostela y al Museo Nacional de Escultura en Valladolid. De
los tres depdsitos iniciales en el Cerralbo, Arte Moderno y Ro-

ESTUCO/N.°3~2018

Fig. 4.- La galeria religiosa en 1948.
En primer plano, a la izquierda,

la pieza con N.° inv. de depdsito
178/233 Sta. Ana con la Virgen y

el Nifio, adquirida por el Estado y,
debajo de esta, la N.° inv. 169/92,
un relieve, devuelta al Sr. Suma. A
continuacion de estas se aprecia

el Santiago apdstol con N.° inv.
182/1701 también adquirido y
luego destinado al Museo de las
Peregrinaciones y de Santiago. A

la derechala N.° inv. 69/876, Maria
Magdalena, adquirida y asignada al
Museo Nacional de Escultura. (Foto:
Virgilio Muro. Museo Cerralbo,
Madrid).

55



56

manticismo, en dos de los casos se gener6é un expediente de
adquisicién de piezas por parte del Estado. El depdsito del Ro-
manticismo se devolvié integramente a Suma aunque, en la
documentacion que guarda el Museo del Romanticismo, Elena
Gbémez Moreno, la directora de la institucion cuando aun esta-
ba en vigor el depdsito, intentd que se adquirieran todas las
piezas o que Suma donase algunas?.

Como se citaba antes (vid. nota 1) en el AAMCM se conservan
dos listas iniciales de las mas de trescientas piezas que llegaron
al Museo: una de ocho paginas, muy gastada y con numerosas
anotaciones, y otra, mas limpia, mejor conservada y, al parecer
definitiva, de nueve pdginas (vid. Fig. 2). Las dos tienen la misma
fecha y la misma omisién del nimero 225, por lo que, si no nos
equivocamos, contienen 318 objetos descritos. Su elaboracién
debié de ser en momentos muy préximos en el tiempo, si no
simultdneamente, aunque también tienen diferencias mas alla
de la extensidn en pdginas. La lista gastada y con anotaciones
manuscritas de 8 pdaginas tiene numerosas marcas en la
columna denominada «destino probable» (las hay a maquina
y @ mano). Las marcas son las letras «C», «A», «V», «<N» y «R». La
«A» seguramente haga referencia al Museo de Arte Moderno,
la «V» a los cuadros destinados a la venta, la «N» a los cuadros
en la casa de Luis Nieto y la «R» haria referencia al depésito en
el Museo del Romanticismo, donde se tuvo previsto depositar
19 piezas. Hay 69 piezas marcadas con una «C» a maquina, por
lo que el depdsito del Cerralbo inicialmente habria sido menor
de lo que fue. De ellas, 17 tienen una «C» a lapiz y también una
«N» a maquina. De las 69 primeras hay algunas que no pasaron
al listado definitivo de piezas depositadas en el Cerralbo, como
la 4/916, descrita como «Canto de madres 205,5 x 269 escuela
de italiana (Massacio)», la 39/1739: «tabla de flagelacion 82 x 63
Escuela Berguete [sic]» o la 174/815: «Comunidn de S. Francisco
(retabl [sic] tallado) id. [Altura] 72 x 63». De las 17 marcadas con
una N algunas pasaron al listado final depositado en el Cerralbo,
como la 51/827: «Suerio de caballero 143,5 x 104 Pereira», y otras
no llegaron al Museo, como la 166/315, descrita como «Virgen
piedra blanca Poviera (poli. Monas. de las Huelgas (Burgos)
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Altura 97» [sic]. Otras piezas que tuvieron otras marcas también
llegaron finalmente al Museo Cerralbo en depdsito, como la
194/339: «San Juan (S. XIll) id. [Altura] 75». En la segunda lista,
la mejor conservada, hay también una marca «C» en la columna
«destino probable», que en este caso si se corresponde con las
79 piezas depositadas finalmente en el Cerralbo. Asi que se trata
de la lista resultante del proceso de evaluacién, aunque falten
las marcas de los otros destinos de las piezas. En cualquier
caso estos dos documentos son material de trabajo sin valor
legal, pues, tanto en el Cerralbo como en los otros dos museos
implicados, existen documentos constitutivos de los depdsitos
definitivos por el nimero de piezas final, que se mencionan mas
adelante. Sin embargo estos listados constatan un movimiento
masivo de piezas de arte de muy diferentes épocas, algunas de
las cuales llegarian a engrosar las colecciones de museos muy
distintos al Cerralbo.

Como resultado del proceso de organizaciéon previa de los
depdsitos en el verano de 1946, la distribucién de las 318
piezas que el Ministerio de Asuntos Exteriores debia gestionar
es la siguiente: en el Museo Cerralbo se depositaron 79 objetos,
de cuya gestién se conserva el traslado de la Orden Ministerial
del 29 de julio®, asi como un duplicado del listado adjunto al
acta de recepcion'. Al Museo del Romanticismo se destinaron
9 piezas y al Museo de Arte Moderno llegaron 40 obras. Ademas
Luis Nieto, el amigo de Yakichiro Suma, le compré a este 189
piezas cuya venta fue autorizada por el Ministerio de Asuntos
Exteriores durante el proceso trascurrido ese verano''. Sin
embargo esos cuadros vendidos continuaron almacenados
durante varios meses en el Museo -salvo tres retirados en
noviembre (vid. nota 6)- pues, aunque la venta se autoriza en
julio de 1946, Luis Nieto no firma el recibi'* de los 189 cuadros
(aunque en este documento deberia haber figurado la cifra de
186, si restamos los tres cuadros retirados previamente) hasta
febrero del afio siguiente. Recordemos que una de las piezas
tenia dos partes, de ahi que contemos 318 objetos’.
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En esos meses de 1946 la directora del Museo, Consuelo Sanz-
Pastor, mantuvo informados a los miembros del Patronato del
Museo en varias ocasiones, como consta en las actas de sus
reuniones de ese afio: en la reuniéon de mayo™, en la que les
anuncié lallegada de las piezas, y en lade octubre™, enlaqueles
dio cuenta de su depdsito efectivo y tratamiento. El transporte
de las piezas destinadas al Museo del Romanticismo y al Museo
de Arte Moderno debié tener lugar en septiembre-octubre de
1946 (Navascués de, 1996, citada en Tokuyama, 2005, p. 227).
Por cierto que, pese a todos los listados, comprobaciones, ano-
taciones, marcas que se hicieran en los mismos, etc., parece
gue siempre se puede escapar alguna cosa y, del grupo de 40
piezas que tenian como destino el Museo de Arte Moderno,
hubo una, un cuadro titulado Circulo de don Quijote, que tuvo
que ser trasladado del Cerralbo al Museo de la calle Serrano de
forma individual'®, pues pudo ser olvidado en el transporte del
conjunto.

Las tres ultimas noticias que tenemos en el AAMCM de esta
fase de la gestion ya las habiamos mencionado: la retirada de
tres piezas propiedad de Nieto en noviembre de 1946, la comu-
nicacién del parte de trabajos realizados en el Ultimo trimestre
de 1946 al Ministerio de Educacion Nacional en enero del 47 y
la devolucion del resto de piezas a Nieto en febrero de 1947.

Procedimiento de exportacion de los bienes (1952-1964)

Desde marzo de 1947 a marzo de 1952 no hemos encontrado
en nuestro archivo mencién alguna al proceso. Recordemos que
es el periodo en que las relaciones diplomaticas entre Espana
y Japdn se encuentran interrumpidas. Las gestiones parecen
reactivarse en 1952 cuando Consuelo Sanz-Pastor se dirige a
Nieto (vid. nota 2) interesandose por las piezas con los nimeros
70/1715y 77/1630, descritas como una tabla de San Sebastidn
del siglo XV y una Coronacién de la Virgen de escuela catalana,
respectivamente. La primera seria adquirida por el Estado;
la segunda, sin embargo, finalmente fue devuelta. El interés
mostrado, suponemos, se deberia al proceso de catalogaciony
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valoracién del depésito pues, desde estas fechas hasta mayo de
1953, se estuvieron elaborando las fichas de catalogacién del
conocido como «sistema Navascués», firmadas por la directora
en mayo de ese afo. Estas fichas se encuentran, en su mayoria,
salvo parte de las fichas de las 16 piezas que se adquirieron por
el Estado, reunidas en la caja-expediente que analizamos.

Los contactos desde la restituida embajada japonesa en Madrid
nos constan desde junio de 1952, pues conservamos una carta
de Sanz-Pastor al Sr. Yaguchi', Ministro del Japén en Espaia.
La antigua directora le comenta en la misiva la imposibilidad
legal, por un Decreto de 1903, de sacar obras de las colecciones
de los museos espafioles fuera de los mismos, mucho menos
al extranjero, para realizar una exposicién temporal de arte
espanol que le habrian solicitado desde la embajada japonesa,
aspecto que refleja la rigidez operativa de los museos en esa
época para ejercer como tales. También le escribe Sanz-Pastor
sobre la exportacion de la coleccién Suma en depésito: el caso
seria distinto ya que no era propiedad del Estado y la directora
le indica los tramites a seguir para incoar la exportacion. Le da
cuenta también, mediante carta del 4 de junio'®, de los objetos
que hay depositados en el Cerralbo y adjunta un duplicado
del acta de depdsito realizado por Exteriores. Ambas misivas
se anotaron en el Libro de Registro de Salida, asientos 57 y 58
de 1952, Similares contactos mantuvo la embajada japonesa
en Madrid con los restantes museos depositarios (vid. nota 8).
Desde el Ministerio de Educacion se contactaria a los directores
de los museos depositarios para asegurarse una gestion
correcta de la tramitacion®. De estos documentos nos parece
interesante destacar que la embajada japonesa, representante
de los intereses de Suma, tantea la posibilidad de sacar la
colecciéon de Suma al margen del procedimiento establecido
de exportacion definitiva de bienes culturales, con la excusa de
organizar una exposicion.

La peticion de exportacion, una vez finalizadas las condiciones
para mantener el bloqueo de estos bienes por Exteriores, ten-
dria que encauzarla Rokuzo Yaguchi desde la embajada japo-
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nesa, y lo hace mediante una carta dirigida a Luis Garcia de
Llera, director general de Relaciones Culturales del Ministerio
de Asuntos Exteriores. Garcia de Llera, que no debia de estar al
tanto del fondo de la cuestion, pues habian pasado cinco afios
desde el depésito inicial de las obras manejadas por Exteriores
y él ocupaba el cargo solo desde junio de 1952 (Espafia, 1952),
se dirige al entonces director general de Bellas Artes, Antonio
Gallego Burin, para ponerse al dia, el cual remite la peticidon
de informacién el 12 de noviembre del 52 a la directora del
Cerralbo?'. Sanz-Pastor le responde el dia 17 resumiéndole lo
sucedido e informando de la conveniencia de la exportacién
con vistas a laformacion de un museo de arte espafiol en Japén.
En opinién de la directora del Museo la salida de las piezas
no seria un gran menoscabo al Patrimonio Histérico, dada la
importancia discreta de las mismas?

Aunquenonosconstalatotalidaddeloscontactosdeladirecciéon
del Museo Cerralbo, que seguramente se harian en ocasiones al
margen de la actividad en el Museo, de forma privada o inclu-
so verbalmente, se desprende de los documentos consultados
una buena sintonia entre Sanz-Pastor y Yakichiro Suma y su
entorno. Si no, no se explica que tuviera la informacién de las
intenciones de Suma de musealizar en Japén sus colecciones
retenidas en Espana. Ademas, al dia siguiente de escribir Sanz-
Pastor a su director general, se pone en contacto con Suma para
informarle de las gestiones en curso?.

Asi como en los archivos de los otros museos implicados si
gue existe un vestigio®* del interés por parte de sus respectivas
direcciones de que las colecciones depositadas, o parte de ellas,
pasasen a engrosar los fondos de sus instituciones, por parte de
la direccion del Cerralbo no se mostré (o no hemos encontra-
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do) tal interés. Al contrario, la disposicién a la exportacién se
advierte notable (vid. nota 22). Por eso suponemos que las
gestiones para adquirir parte de los fondos depositados en el
Cerralbo surgen de fuentes ministeriales o de otros museos,
como el Museo del Prado, que serian beneficiarios de parte de
la adquisicion que finalmente se llevaria a cabo. Esto se vera
mas adelante.

En el Cerralbo se abre a partir de este momento otro paréntesis
de seis afos que, suponemos, es el tiempo que desde el Minis-
terio de Educacion Nacional se toman para valorar la coleccién o
que simplemente deciden dejar pasar para tomar la decisién. El
motivo concreto de este nuevo aplazamiento nos es desconoci-
do aunque, analizando el contexto, pueden encontrarse diver-
sos motivos para el retraso. Seguramente la aprobacién de
una nueva legislacién sobre exportacion de bienes culturales,
el Decreto de 12 de junio de 1953 que regulaba el comercio y
exportacion de obras de arte y de caracter histérico (Espafia,
1953), tendria su influencia al introducir un marco normativo
diferente en un proceso ya iniciado que, hasta ese momento,
se debia regir por el Decreto de 1936 que desarrollaba las dis-
posiciones generales establecidas por la conocida como Ley
del Tesoro Artistico, de 1933. Ademas el Decreto de 1953 seria
nuevamente modificado en 1956 precisamente en las dis-
posiciones relativas a exportaciones. Ademas hemos localizado
una nota informativa entre los directores generales de Politica
Exterior y de Politica Econédmica del Ministerio de Asuntos
Exteriores que alude a la conveniencia de esperar por si hubiera
reclamaciones de ciudadanos espafoles contra Japén?. Fuera
por la inseguridad generada por los cambios normativos o por
el motivo que fuera, no es hasta 1959 cuando se empiezan a
mover los hilos desde Educacién para reavivar el asunto, se
pide documentacién grafica a los museos y se constituye una
ponencia por parte de la Junta de Exportacién y Valoracién?.

Los contactos y las gestiones reflejadas en la documentacion
del Cerralbo se intensifican en 1958. Suma trataria de presionar
por varios frentes para reactivar las gestiones, sobre todo por
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Fig. 5.- Factura del estudio
fotografico de Tomas Prast Thio
de marzo de 1959. Este fotografo
hizo la mayoria de las fotos de las

piezas del depdsito temporal. (Foto:

Museo Cerralbo, Madrid).
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escrito desde Japdn, aunque también tendria oportunidad de
hacerlo personalmente durante la visita que hace a Espaha en
1957 y de la que la prensa dio cuenta (Redacciéon ABC, 1957).
En el Cerralbo nos constan las informaciones dirigidas a Sanz-
Pastor por carta sobre las gestiones realizadas por Suma desde
Japén a través de la embajada espainola. En la misma carta le
agradece a la directora la colaboracién con la documentacién
gréfica de los fondos?’.

Igual que en los otros dos museos depositarios, en enero de
1959 el Ministerio de Educacién requiere al Museo Cerralbo
para presentar un listado de las piezas con sus respectivas
fotografias®®, necesarias para el procedimiento de exportacion.
En el asunto de las fotografias Sanz-Pastor se muestra muy
dispuesta a los intereses de Suma, pero no a asumir su coste,
por lo que inicia una ronda de contactos con la embajada
japonesa en Madrid y con Suma para ver cdmo se satisface
la carga econdmica del proceso de fotografiado®. En abril de
1959 ya se habian realizado las fotografias, la mayoria de ellas
por del fotédgrafo Tomas Prast Thio, que present6 sus facturas
en marzo de ese aino®. Se realizarian un total de 82 negativos
y 336 copias positivas que costaron 15860 pesetas y Consuelo
Sanz-Pastor remite la factura al Sr. Nara, en la embajada*'. El
23 de abril se remiten las fotos al Servicio de Exportacion de
Obras de Arte en el Ministerio®, gestién de la que se informa
a la Direccion General de Bellas Artes en octubre®. Con ello se
daba cumplimiento a la orden inicial del Ministerio.

En cuanto al fotografiado de las piezas sabemos con certeza
que Tomas Prast realizaria, especificamente de las piezas del
depdsito temporal, 63 negativos y 306 ampliaciones, la mayoria
de 18 x 24 cm, algunas marcadas con el sello de su estudio en
el reverso, que vincula en su factura del 10 de marzo de 1959
con la coleccion Suma (Fig. 5). Es la Unica factura que hayamos
encontrado que mencione esta coleccion en depdsito temporal
por lo que, sabiendo que dicho fotégrafo era bastante preciso
en los conceptos que menciona en sus notas y facturaciones,
parece légico que este trabajo fuese un encargo aparte de las

ESTUCO/N.°3~2018



campanfas que venia realizando para el Museo, al menos, desde
1950. Los restantes 19 negativos y 30 ampliaciones que faltarian
hasta completar lo repercutido a la embajada japonesa podria
haberlos facturado sin mencionar que eran de estas piezas,
pero, en cualquier caso, estaban hechos anteriormente, tal y
como reza la mencionada factura de marzo. Sobre quién los
realiz6 no podemos, hasta el momento, mas que conjeturar:
probablemente fueran hechos por el mismo Prast, pues
era el fotégrafo habitual del Museo en esos afos, aunque
hay otros nombres que trabajaron en la documentacién de
piezas y salas como Virgilio Muro, Angel Castellanos y Otto
Wunderlich. De este ultimo se conservan al menos dos copias
positivas, selladas al reverso por su estudio, de piezas de este
depésito, concretamente de las pinturas 66/1560 y 70/1715,
ambas adquiridas para el Prado como se vera. Quizas ya hubo
un pequeno grupo de piezas que despertase mayor interés
y se documentasen antes de la reactivacion del proceso de
exportacion. Sin embargo no podemos atribuir con absoluta
certeza, ante la falta de un analisis mas exhaustivo del material
fotografico, qué fotos del depdsito Suma son de qué fotdégrafo,
salvo las que presentan la marca del estudio fotografico al
reverso, que no son todas.

En el Archivo del Museo Nacional del Prado (en adelante AMNP)
hemos localizado algin documento relativo al proceso de
adquisicién mediante la oferta de venta irrevocable que supo-
nia, segun la legislaciéon vigente entonces como la de hoy, la
solicitud de exportacién de estos bienes culturales. En estos
documentos parece reflejarse, aunque no se mencione de for-
ma expresa, que fue a instancias de los representantes de este
museo en la Junta de Calificacién, Valoracién y Exportacion de
Obras de Importancia Artistica, presidida por el director de la
pinacoteca, Francisco Javier Sanchez-Cantén, quienes pro-
movieron la adquisiciéon de las 16 piezas que se quedarian en
el Cerralbo. Tras la exhortacion del director general de Bellas
Artes, Gratiniano Nieto, a la constitucion de una comisién de
valoracién en el seno de la Junta a finales de 19613, este 6rgano
emitiria dos informes en sendas sesiones que se materializarian
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en dos 6rdenes ministeriales de adquisicién, una en enero y
otra en julio de 1962%*. Las érdenes ministeriales que recogen
el ejercicio del derecho de tanteo se publican en el BOE el 11 de
abril (Espafa, 1962a) y el 1 de agosto de 1962 (Espafia, 1962b).

La resolucién de la tramitaciéon de la exportacién no tendria
lugar hasta dos afnos mas tarde, en 1964, que es cuando se co-
munica al Museo Cerralbo la orden de depdsito de las 16 piezas
adquiridas por el Estado. El resto de las obras depositadas, 63
en total, tendrian que devolverse al propietario para seguir su
camino a Japon. A estas se sumarian las devueltas por el Museo
de Arte Moderno y el Museo del Romanticismo. Toda esta ope-
racién, al menos en el Cerralbo, se demoraria hasta junio de
ese ano, que es cuando el Ministerio da traslado de la orden
de depésito y devolucion de piezas®. La entrega de las piezas
se materializa documentalmente por parte del Cerralbo el 19
de octubre de 1964 mediante acta de entrega® aunque, en la
practica, la devolucién se debid hacer algunos dias mas tarde a
juzgar por la documentacién identificativa de quien se encargé
de recoger los bienes en representacion de la embajada, emiti-
da unos dias después de aquel 19 de octubre3®. También existe
una comunicacién de la embajada al Museo Cerralbo con un
sello del 28 de octubre de 1964 en el verso de una copia adjunta
de lo que suponemos es un poder notarial (que esta escrito en
japonés) en favor del embajador de Japoén, Morisaburo Seki®.
La empresa encargada del porte fue la Agencia de Transportes
Maresa®. Finalmente se conserva una carta de noviembre
de 1954 en la que el embajador agradece la entrega a Sanz-
Pastor*' y el 9 de diciembre Sanz-Pastor volveria a contactar con
Yakichiro Suma, en respuesta a una carta del ex ministro del 30
de noviembre, no localizada, expresando cierta alegria por la
salida de las obras hacia Japon desde Barcelona*.
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Fig. 6.- Los clowns, 1920 © José
Gutiérrez Solana. VEGAP, Madrid,
2018. Este lienzo se destind al
Museo Nacional de Arte Moderno,
donde quedé depositado. Figura
con el N.° de control 20/67 en

los listados del movimiento en

el Cerralbo. Fue adquirida por el
Estado en 1965 y hoy se encuentra
en la coleccién del Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, N.° inv.
AS02057. (Foto: Archivo Fotografico
Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia).
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Objeto
(materia)

Pintura

Pintura
(lienzo, 6leo)

Pintura

Cuatro tablas
(madera, dleo)

Escultura
(madera)

Pintura
(madera, 6leo)

Tabla
(madera
policr.)

Cuadro
(madera, tela,
oleo)

Cuadro
(madera, tela,
oleo)

Pintura

Escultura
(madera)

Escultura

Escultura
(piedra)

Escultura
(madera,
pigmentos)

Escultura

Escultura

66

Titulo
(coleccion Suma)

Santo Domingo

Bendicién de san Benito

San Pedro de Verona y las tres santas

La vida de santa Clara

Maria Magdalena

San Sebastidn entre dos santos

Papa Sixtus V o san Calixto
(vid. Figs. 13y 14)

Paisaje con figuras
(adoracion de los pastores)

Mujer desnuda (vanidad)

Resurreccion

Santiago apdstol

Dios eterno

Virgen de las flores*

Virgen con el Nifio*

Santa Ana, la Virgen y el Nifio

San Sebastidn

Ne° depésito en
Museo Cerralbo

11/383

53/360

66/1560

68/59

69/876

70/1715

74/473

94/382

119/361

120/474

182/1701

165/1322

172/367

177/843

178/233

198/252

Destinoy fecha
de asignacion

M. N. del Prado (1965)

M. N. del Prado (1965)

M. N. del Prado (1965)

Museo Cerralbo (2018)

M. N. de Escultura (2009)

M. N. del Prado (1965)

Museo Cerralbo (2018)

Museo Cerralbo (2018)

Museo Cerralbo (2018)

M. N. del Prado (1965)

M. de las Peregrinaciones
y de Santiago (1965)

M. N. de Escultura (2009)

M. N. de Escultura (2009)

M. N. de Escultura (2009)

M. N. de Escultura (2009)

M. N. de Escultura (2009)

Ne inv.
actual

P003111

P003108

P003110

31051

CE2888

P003112

31052

31053

31054

P003109

229

CE2890

CE2887

CE2889

CE2892

CE2891
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Gestiones sobre las piezas adquiridas (1964-2018)

Como apuntamos antes, parte de las piezas depositadas tem-
poralmente en el Cerralbo fueron adquiridas por el Estado
ante la aparente pasividad de este Museo. Y en ese punto en
que se publican las érdenes ministeriales de adquisicién en
el BOE inician su camino esas 16 obras en este Museo con un
nuevo estatus, pues su titularidad es estatal a partir de ese
momento. Hemos de sefalar, aunque esto quede al margen de
las gestiones y el rastro documental del proceso en el Museo
Cerralbo, que el Museo Nacional de Arte Moderno, institucion
precedente del hoy Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
promovié también por su parte, con sus respectivas incidencias,
la adquisiciéon de otras 5 obras (registradas actualmente con
los N.°s inv. AS02043, AS02057 (Fig. 6), AS02058, AS02059 y
AS02056), cuadros todos ellos que pasaron por los espacios del
Museo Cerralbo mientras se decidia donde se iban a distribuir
los objetos. En los listados que obran en el Cerralbo figuran
con la siguiente descripcién: 24/824(2) Dos juguetes (pdjaros),
20/67 Dos Clowns, 22/1499 Santo, 23/784 Plaza de las Ventas,
todos ellos de José Gutiérrez Solana (1886-1945), y 277/780 La
primavera, de Joaquin Sunyer (1874-1956) (vid. nota 1). El Museo
del Romanticismo también traté de promover la adquisicién de
las obras que se depositaron alli, pero en este caso sin éxito.

De las 16 piezas que se adquirieron en 1962 y prolongaron su
estancia en el Museo Cerralbo, tras separarse del resto al ser de-
vueltas, se va desgranando en el tiempo una lenta historia de
asignaciones a otros museos del Estado. En la tabla de la pagina
anterior se resume el destino de las mismas.
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En cuanto al rastro documental de estas gestiones en el archivo
administrativo del Museo, este comienza con el traslado de
la Orden Ministerial de 10 de junio de 1964 que configura el
depdsito estatal de las 16 piezas adquiridas (vid. nota 36). A
partir de entonces comienza el lento proceso de ordenacion de
esas colecciones por distintos museos estatales.

Las dos primeras asignaciones son en favor del Museo de
las Peregrinaciones y de Santiago y del Museo del Prado. El
reflejo de esto en la documentacion que obra en el Cerralbo se
materializa con la orden Ministerial de 22 de julio de 1965 que
asigna una talla al museo gallego, orden que llega al Cerralbo
cuatro dias después®. Ese mismo dia, el 26 de julio, la escultura
es recogida por la empresa Macarrén S. A. para su traslado
intermedio a la sede del Instituto Central de Restauracion* que,
por entonces, se localizaba en el Casén del Buen Retiro. En la
orden se resuelve enviar la pieza a una exposiciéon temporal
organizada en Santiago de Compostela y que, tras la muestra,
pasase a formar parte de la coleccién permanente del Museo
de las Peregrinaciones. Esta gestiéon queda mejor reflejada en la
publicaciéon que se hace de la misma en el BOE el 14 de agosto
de 1965, donde se ve la intencién de restaurar la pieza antes
de la exposicion mediante su inminente traslado al Instituto
Central de Restauracion y, desde alli, enviarla a Santiago
(Espaina, 1965). La exposicidn, organizada con motivo del Afio
Santo Compostelano, tenia por tematica la representacion del
santo apoéstol en el arte espafol. La muestra fue ademas un
baluarte del disefio de exposiciones al ser un precedente de la
musealizacién temporal de espacios litirgicos (Feduchi, 1965).
Sin embargo no queda claro que la pieza participase realmente
en la muestra, pues las fechas de inauguracién y clausura de la
exposicion y la fecha de entrega de la pieza al Instituto Central
de Restauraciéon dejaban muy poco margen®. De hecho, en el
reportaje fotografico del espacio musealizado que acompana
a la resefa escrita por Feduchi en la revista Arquitectura que
acabamos de citar, no parece que se reconozca la escultura
en cuestién. Pudiera ser que se incorporara una vez iniciada
la muestra, algo que, aunque poco habitual, a veces sucede
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en la organizacion de exposiciones temporales, sobre todo si
son piezas relativamente faciles de mover como esta, que es de
madera y de poca envergadura, unos 90 cm de alto, lo que deja
cierto margen a la improvisacion en el montaje.

La asignacion de las piezas al Museo del Prado fue un proceso
algo mas lento. La confusién en la composicién de una de las
piezas, que ya mencionamos al principio, la nimero 66/1560
(vid. Figs. 3 y 8), podria ser uno de los factores de ralentizacion.
Sin embargo mas bien nos inclinamos a pensar que fue la au-
sencia de una comunicacion oficial de la asignacion en un
plazo adecuado desde dependencias ministeriales, o quiza el
extravio de la misma, la causa principal de esta demora. En los
registros de entrada o salida de la correspondencia en el Cerral-
bo hay una ausencia total de noticias relativas a esta asignacion
en las fechas en que se produce que asi lo apuntan. Aunque la
asignacion de las piezas se ordena por parte del Ministerio de
Educacién Nacional y se le comunica al Museo del Prado el 3
de agosto de 1965, dicha comunicacion no aparece registrada
en el archivo administrativo del Cerralbo hasta abril de 1966
mediante una copia de la orden adjunta a una carta de marzo
de 1966 enviada desde el Museo del Prado®. En los libros de
registro de correspondencia del Cerralbo aparecen inscritos
estos documentos de forma sucesiva en los asientos de 1966:
la copia del documento de 1965 (pese a que ese afio ya estaba
cerrado hacia meses) y el de 1966. Asi pues, el movimiento
efectivodelas piezasadependencias dela pinacoteca madrilefa
no se realiza hasta bien entrado el afio 1966*. En estos papeles
se refleja el enfado por el aplazamiento del movimiento del
director general de Bellas Artes, Gratiniano Nieto Gallo, y de
Alfonso Emilio Pérez Sanchez, que por entonces estaba a cargo
de los depdsitos en el Museo del Prado (Pancorbo, 2018).

A partir de esta fecha las gestiones de tipo documental con
estas colecciones se dilatan mucho mas en el tiempo. Un perio-
do en el que se va formando un cierto conflicto entre la estancia
de estas piezas en las instalaciones del Museo y los fines que
esta institucién tiene, pues el Cerralbo es un museo que, recor-
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Fig. 7.- La capilla de entresuelo tal y
como aparecia en la publicacion de
la reapertura del Museo en 1948. Se
aprecia la pieza con N.° inv. 201/40
en la pared derecha. (Foto: Museo
Cerralbo, Madrid).
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demos, esta dedicado a rememorar la figura y colecciones de su
fundador, don Enrique de Aguilera y Gamboa (1845-1922), XVII
marqués de Cerralbo, por lo que estas piezas no encajaban ni
en su discurso ni en su misién, ya que no tenian nada que ver
con el Marqués.

Las piezas, no obstante, se hanincluido en el discurso expositivo
del Museo mientras estuvieron bajo su custodia, ya que la visién
que se ha tenido del Museo no siempre se ha entendido de la
misma forma. Con la renovacién de la institucion, que ha tenido
lugar desde 2001, estas piezas han quedado definitivamente
apartadas del objetivo que se ha propuesto el Museo Cerralbo:
recuperar sus espacios del piso principal, ademas de la recrea-
cién de los espacios de la vida diaria del Marqués y su familia
en el piso entresuelo, conforme a los inventarios de Juan Cabré
de 1924 y 1927 respectivamente, asi como trasmitir el espiritu,
intenciones y figura de su fundador. En cualquier caso, la ubi-
cacion de estas piezas no traspasaria, en general, la frontera
conceptual que siempre ha existido entre el piso principal y el
entresuelo, es decir, entre el espacio que legé el Marqués al Esta-
do tras su muerte (piso principal), que es el espacio primigenio
de lainstitucion, y el de expansion del mismo (piso entresuelo),
que quedd adscrito legalmente al Museo desde los afios 40 del
siglo pasado® (vid. Fig. 12).

Buen numero de los objetos del depdsito original, el de las 79
piezas, se dispuso como ya apuntamos segun informaciones
escritas de la propia direccién (vid. nota 7) en la conocida como
«galeria religiosa», en el ala de verano del piso entresuelo.
También en los espacios inmediatos a esta galeria, como el
corredor de dibujos o la galeria de pintura, que actualmente
serian el pasillo de entresuelo, el pasillo de acceso y las salas de
exposiciones temporales, asi como las salas con vistas al jardin,
donde Consuelo Sanz-Pastor instalé una capilla con su sacristia.
De todo ello queda constancia grafica en diversos reportajes
que se encargaron en 1948 para la publicaciéon que se hizo con
motivo de la la reapertura (vid. Figs. 4,7,8y 9).
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Fig. 8.- Sacristia previa a la capilla
de entresuelo en 1948. Se aprecia
en la pared derecha la pieza con N.°
inv. de depdsito 66/1560, adquirida
por el Estado en 1962 y destinada al
Museo Nacional del Prado, N.° inv.
P003110. (Foto: Museo Cerralbo,
Madrid).
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Fig. 10.- La misma sala (salén
amarillo) en 1987 (Foto: Museo
Cerralbo, Madrid). En ambas
imagenes se aprecia la Vanitas con
N.°inv. 31054 en la pared derecha.
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Fig. 9.- Salén amarillo en 1948
(Foto: Museo Cerralbo, Madrid).

La mayoria de estas piezas fueron devueltas al Sr. Suma, como
se ha visto y, para organizar los movimientos de la devolucién,
se realizé un listado®' con la ubicacién de cada pieza, lo que nos
retrata cual fue su distribucién en 1964 y probablemente la que
tuvieron en los anos anteriores. De hecho, las mismas piezas
que se ven en las fotos de 1948 aparecen en esa misa ubicacion
en este listado de 1964.
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De las que se adquirieron y no fueron ordenadas por instruc-
ciones ministeriales hasta tiempos mas recientes sabemos que
su ubicacién tampoco varié demasiado, segun reza en los his-
toricos de sus movimientos anotados en los diferentes registros
documentales sobre piezas (vid. Figs. 9 y 10). La mayoria de
ellas continuaria en la galeria religiosa hasta los primeros afios
del siglo XXI con las légicas variaciones de distribucién, en ese
mismo espacio, necesarias al tener que prescindir de la mayoria
de las piezas alli alojadas tras su devolucién a Suma.
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Fig. 11.- El encuentro de San Juan
Bautista con unos campesinos a
la salida del desierto, de Antonio
del Castillo, N.° inv. 31053. (Foto:
Arantxa Boyero Liron. Museo
Cerralbo, Madrid).
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Las diez piezas aun depositadas en el Museo Cerralbo tras las
adscripciones de 1965 serian objeto de control documental
a mediados de los afos 80 del pasado siglo por parte del ya
Ministerio de Cultura tras la entrada en vigor de la nueva regu-
lacién de los museos de titularidad estatal, segun nos consta por
las diversas circulares procedentes del Ministerio solicitando
informacion de depdsitos y las respuestas por parte del director
del Museo, Manuel Jorge Aragoneses, en 1986y en 1990°2 Cabe
destacar que en estas dos comunicaciones existe una diferencia
en el numero de piezas relacionadas pues, si en 1986 se hacia
referencia a las diez piezas aun depositadas, en 1990 solo se
mencionan nueve, se confunde algiin nimero de depésito y se
omite una de las que, finalmente, han ingresado en el Museo
Cerralbo, la que tenia el N.° de depésito 94/382, hoy N.° inv.
31053, una pintura titulada El encuentro de San Juan Bautista con
unos campesinos a la salida del desierto, de Antonio del Castillo
(Fig. 11). Fuese por el motivo que fuese, esta confusion parece
un sintoma de que este conjunto de piezas, que llevaba tantos
anos (en la practica mas de 20, de 1965 a 1986) sin ningun tipo
de gestidon administrativa al respecto y desconectado de los
fines del Museo, habia entrado en el terreno del olvido.

Hasta mediados de los 90 del pasado siglo no vuelve a per-
cibirse un interés mayor en el Museo por dar una solucién a un
depdsito estatal que no parecia tener una finalidad concreta.
Siendo directora Pilar de Navascués Benlloch, que toma las
riendas del Museo en 1993, hay constancia de una peticién
de imagenes de las piezas del depésito desde Japdn. Aunque
no nos ha sido posible localizar todos los documentos de esta
gestiéon, ha quedado huella de tal solicitud gracias al registro de
correspondencia y una misiva de agradecimiento. La peticién
debié de ser en 1995 (no figura o no hemos encontrado
cuando exactamente) por parte de Michiaki Suma, hijo del
coleccionista, a quien se le envian las fotos en enero de 1997,
tal y como reza el libro de registro de salida®3. Tras recibirlas el
5 de febrero, Michiaki responde con una emotiva carta* a la
directora el 8 de febrero de 1997. En ella se cuenta, entre otras
cosas personales, cdmo llegé el paquete, que facilité una copia

ESTUCO/N.°3~2018



de las fotos al Museo de Arte de la Prefectura de Nagasaki, le
agradece a la directora las molestias por preocuparse de reunir
la informacion; se hace alusion a la estancia de Michiaki en
Madrid en 1995 (cuando quizdas hizo la peticién de fotos de
forma verbal) e insiste en tratar de localizar a Luis Nieto, al que
se le habia perdido la pista tras una mudanza de domicilio; en
su opinién no deberia ser tan complicado encontrarle habiendo
sido, como fue, una persona tan bien situada y conocida.

Esta carta incluye algunas informaciones que encontramos
importantes: en primer lugar, por ser de nuestro mas inmediato
interés, se deduce de ella que Pilar de Navascués fue quien
primero traté de hacer llegar algo de luz a un asunto que
estaba oscurecido por el paso de demasiados afios. De las
declaraciones de Michiaki Suma se desprende que fue con esta
directora cuando se reunié la mayor parte de la documentacién
sobre el proceso en la caja del archivo que se viene analizando.
Tras realizarlo, pudo entregar el manuscrito que resumia todo
el proceso, que se cita en algunas fuentes (Navascués de,
1995, citado en Tokuyama, 2005, p. 227). Ademas, de la carta
se desprende que los herederos de la coleccién de Suma tra-
taban en esos afios de garantizar mediante la peticion de fotos,
si no la calidad, al menos la procedencia y autenticidad de las
piezas que habian heredado. Para esta tarea de autenticacién
fue imprescindible la colaboracién del Museo Cerralbo y de su
directora, que estuvo presente con estos fines en Japon, y cuya
colaboracién cultural se agradecié por parte de la embajada
japonesa en Madrid®. El subito interés de los herederos enten-
demos que nace con vistas a la trasmisién de parte de su
herencia al Museo de Arte de la Prefectura de Nagasaki.

Este museo organizaria una gran exposicién titulada «The
Suma Collection revisited» con las piezas del museo japonés
de esta coleccidén, incrementadas hasta 501 en total, en parte
por compraventa y en parte por donacién, lo que suponia
un significativo incremento de los fondos procedentes de la
coleccion del exembajador en ese museo japonés tras la dona-
cién inicial de 78 objetos que hizo Yakichiro Suma en 1970. En
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Fig. 12.- El salén rojo en 1992. La
virgen, con N.° inv. de depdsito
177/843, se exhibia dentro de

la vitrina N.° inv. 03428, como

si formaran un conjunto, pero
sin serlo, pues el depdsito no
pertenecia a la coleccion del
Marqués. La pieza estuvo en otras
salas en ubicaciones posteriores
junto con la vitrina. (Foto: Museo
Cerralbo, Madrid).
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dicha exposicion, celebrada en 2005, ademads se recatalogaron
las piezas, trasformando la mayoria de las atribuciones que
figuran en los listados del archivo del Museo Cerralbo en artis-
tas desconocidos, fundamentalmente en las piezas de arte mas
antiguo. El Museo colaboraria con esta exposicion mediante
la cesion de las imagenes de las piezas que aun permanecian
en nuestros espacios, que fueron solicitadas por Keiko Toyama,
conservadora del museo japonés®®.

El destino de las piezas del «dep6sito Suma» del Cerralbo se iria
haciendo cada vez mas claro a partir de 2000, cuando Lurdes
Vaquero sucede en el cargo de direccion a Pilar de Navascués
y se inicia, desde 2001, la mas profunda renovacién conceptual
del Museo desde que se reabriese en 1948. Tal y como se

ESTUCO/N.° 3~2018



conciben en la actualidad estas instituciones, en un museo
moderno y profesionalizado no se podia dejar sin solucién
administrativa un depésito que se estaba eternizando®’. Ade-
mas la reconstruccién ambiental de las salas obligaba a pres-
cindir totalmente de estas piezas en el discurso expositivo y,
como seis de las diez piezas aun depositadas eran esculturas,
el mejor destino para esas obras se pensé que seria el Museo
Nacional de Escultura en Valladolid. El proceso de adscripcion
a ese museo se gestionaria en pocos meses en 2009, dado el
interés mostrado por el museo de Valladolid y porque, ademas,
urgia liberar espacio para acometer las reformas.
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Fig. 13 y 14.- Izquierda: El cuadro
titulado Papa Sixtus V, N.° inv.
31052, anteriormente con N.° inv.
de depdsito 74/473, en el afio 1959.
La toma fue realizada al aire libre,
pues se aprecian los materiales

de la fachada del Museo. (Foto:
probablemente Tomas Prast Thio.
Museo Cerralbo, Madrid). Arriba: El
mismo cuadro aparece expuesto en
la galeria religiosa en un momento
previo a las reformas iniciadas

en 2001. (Foto: Museo Cerralbo,
Madrid).
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Fig. 15.- Vanitas, en 2018. N.° inv.
31054. (Foto: Javier Rodriguez
Barrera. Museo Cerralbo, Madrid).
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Del depésito estatal de la coleccién Suma solo quedaban ya
en el Cerralbo cuatro piezas, todas pinturas. Los contactos para
tratar de terminar con su depdésito se remontan a 2013. Aunque
la idea habria sido adscribirlas a otra institucién cuya coleccién
y linea de incremento de fondos fuera més adecuada, lo cierto
es que, por diversos motivos, no fue posible encontrar un lugar
idéneo. Finalmente se tomaria la determinaciéon de solicitar
la adscripcion de las piezas a la coleccién estable del Museo,
no con la intencién de incluirlas en el discurso, como se habia
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hecho antes, sino con vistas a facilitar la toma de decisiones
sobre las mismas desde la institucién y asi evitar el rol pasivo
que se venia desempefiando en este asunto. El desenlace
del depésito Suma llegd en enero de 2018 al trasladarse la
Orden Ministerial de adscripcién a la colecciéon permanente y
asignarseles los numeros de inventario definitivos®.

Coémo va a ser el uso de estas pinturas de la coleccién es algo
que aun esta por ver. Las posibilidades son variadas. Aun hoy
en dia es posible ver una de las piezas (Vanitas, N.° inv. 31054,
Fig. 15) en el drea publica del Museo, pero no en su circuito de
visita, sino en un drea de descanso que nada tiene que ver con el
espacio-coleccion que el Cerralbo tiene como oferta expositiva
principal. Las otras tres estan en salas de reserva y, de estas,
solo una de ellas esta accesible por el momento en el portal de
Colecciones en Red Ceres, la N.2 inv. 31053 (vid. Fig. 11). Huelga
decir que el conocimiento e investigacién sobre las colecciones
seguird teniendo lugar, como ha ocurrido hasta ahora, tanto
por iniciativa interna desde el Museo como por quienes se lo
solicitan, ya que se vienen realizando, al menos desde 1999,
investigaciones sobre una de las piezas (Cuatro tablas de
la vida de Santa Clara, N.° inv.: 31051, vid. Fig. 16) a cargo de
Fernando Gutiérrez Banos, de la Universidad de Burgos, que
serdn publicadas este afo (Gutiérrez, 2018) y que, ademas,
forman parte de un proyecto de investigacion para el periodo
2018-2020 sobre retablos-tabernaculo de la Baja Edad Media
en la Corona de Castilla. La ultima peticién de investigadores
relativa a estas piezas ha llegado en septiembre de 2018 desde
el National Trust de Reino Unido, interesdndose por la Vanitas
N.c inv. 31054. Para la difusiéon publica de las «piezas Sumay,
ademas de la actualizacién de su documentacion gréfica con
vistas a su futura visibilidad en el catalogo en linea del Museo,
tampoco se descarta la posibilidad de depositarlas en otra
institucion donde puedan ser contempladas y conocidas sin
entrar en conflicto con la vision del Museo Cerralbo y como
exhibe este las colecciones del Marqués en la actualidad.
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Conclusiones

Entre las ideas que queremos analizar como parte final de este
estudio estd la cuestiéon de las cifras de los objetos exportados
gue ya plantedbamos al principio. La razén para el desajuste
entre la cantidad de piezas que Suma tuvo en su poder, cerca
de 2000, las que exporté segun algunas fuentes, que serian
368 en seis envios (Matsuda, 2008), las 501 obras que fueron
trasmitidas por diversos medios al Museo de Arte de la
Prefectura del Nagasaki y las que estuvieron bajo control de
las autoridades que gestionaron la exportacion en diferentes
museos, que fueron 318, es algo que se nos escapa, pues no
figura en la documentacioén custodiada en el Museo Cerralbo,
pero sin duda es algo que seria interesante aclarar. Por razones
de escasez de tiempo no se ha profundizado en la informacion
que se pudiera conseguir en la legacién japonesa en Madrid. En
la documentacién consultada del AGA hay una nota-resumen
fechada en enero de 1955 que dice lo siguiente:

«Terminadalaguerra[mundial] se dispuso el depésito de una
coleccion de cuadros pertenecientes al Embajador japonés
Sefior Suma [en] el Museo Cerralbo, el Museo del siglo XIX'y
el Museo Romantico. Estas obras quedaban sometidas a las
disposiciones legales sobre bienes extranjeros y fueron en
realidad salvadas de las ventas efectuadas sin intervencién
ni conocimiento del Ministerio [de Asuntos Exteriores] en
aquellos momentos.»®°

Esa alusién a «ventas efectuadas sin intervencién ni conoci-
miento del Ministerio» resulta algo intrigante, puesto que no se
puede saber si se refiere a la situacién de posguerra en general
o a las acciones del exembajador Yakichiro Suma en particular.

Sin embargo creemos que seria en los propios archivos de la
familia Suma, si es que conservan alguno, donde podria estar
la aclaracién a esta cuestidon, cosa que, por lo que se deduce
de un estudio anterior sobre el itinerario de la coleccion
Suma (Atsushi, 2005), realizado ademas en Japdn, tampoco
parece que sea una informacién a la que sea facil acceder. En

ESTUCO/N.°3~2018



cualquier caso seria una cuestion interesante para indagar vy,
asi, esclarecer si las naturales sospechas que se nos plantean
al realizar estas cuentas sobre la posible salida ilegal masiva
de bienes del Patrimonio Histérico Espafiol en los afios en que
Yakichiro Suma fue embajador en Espana, son fundadas o no.

Otro de los aspectos a reflexionar seria la consideracién del
«depdsito Suma» desde el punto de vista juridico, ya que
parece que a lo largo de sus afos de existencia no siempre ha
estado claro. Retomamos aqui la idea que manejaba Eva Maria
Alquézar (2008) sobre la ambigiiedad que muchos depésitos
tienen en los museos. Sin embargo la vaguedad en este caso
vendria, no por falta de documentacion en el Museo Cerralbo,
sino por el excesivo transcurso de tiempo. Analizado el paso
de estas colecciones por el Museo, en comparacién con otros
casos que se den actualmente en este y otros museos estatales
y adoptando los mandatos establecidos en 1987, cuando se
promulga el real decreto 620/1987 sobre el Reglamento de
Museos de Titularidad Estatal y Sistema Espafiol de Museos
que regula los depdsitos en los articulos 8 a 11, asi como las
disposiciones transitorias 12 y 22, se puede concluir que se ha
tratado de un deposito temporal o provisional hasta 1964 y de
un depdsito de piezas de titularidad estatal a partir de esta fecha.
Asi es como deberia entenderse segun la normativa de museos
vigente en la actualidad, pero antes de 1987 la regulaciéon no
era tan precisa, pues no se hacia diferenciacién entre depdsitos
de titularidad estatal o de otras titularidades ni de las entradas
temporales y otros depdsitos temporales o provisionales de
piezas en los museos. Al margen de la controversia en el uso que
existe de la terminologia sobre depésitos, indebido o confuso
con los comodatos para algunos (Pefuelas, 2008), justificado
para otros por la especialidad de los depésitos de los museos
(Fuenteseca, 2014),los «depdsitos temporales» o «provisionales»
serian los que se constituyen como accién intermedia entre
dos pasos procedimentales diferenciados con vistas a la
resolucion de un expediente, en este caso, de adquisicion. Su
funcién en el caso de las adquisiciones tiene una mera finalidad
econdmica, pues se realizan bien para beneficiarse de ciertos
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incentivos fiscales en el caso de las donaciones, bien para iniciar
el procedimiento de cobro en el caso de las compraventas. De
ahi que no sean considerados como «depésitos registrables»,
es decir, los que tienen entidad contractual o, en otras palabras,
los depdsitos que tienen como finalidad propia el depésito
en si. El tratamiento de los depésitos temporales conforme a
los procedimientos actuales seria como el de un preingreso y,
aunque requieren alguna forma de control, no se inscriben en
los libros de registro junto con otros depdsitos (Carretero, et al.,
1996). Se distinguirian asi de los depdsitos constituidos de forma
expresa y voluntaria entre dos partes con el fin de custodia o
exhibicién, los cuales tienen duraciones determinadas en el
acuerdo pactado que, por lo comun, en los museos se cifien a
los plazos previstos en la regulacién de esta figura contractual
del Cédigo Civil, es decir, cinco afos, aunque puede ser
cualquier otro plazo. Se habria dado la paradoja en este caso de
que la duracién del depdsito temporal de las piezas adquiridas
de la coleccion Suma habria sido mas larga que la de muchos
depdsitos ordinarios constituidos en un museo estatal, pues ha
durado, sin necesidad de pactar ninguna prérroga, casi 20 afos
(de 1946 a 1964), a lo que habria que sumar mds de 50 afos
en forma de depdsito de titularidad estatal, consideracién que
existe solo desde 1987 pero de forma retroactiva como marca
la mencionada disposicién transitoria primera: seria el periodo
comprendido entre 1964 y 2018.

Solo las peticiones sucesivas del depositario —el Museo Cerral-
bo- han logrado terminar con una situaciéon que, sin necesidad
de mayor iniciativa por parte del depositante -las autoridades
ministeriales- que la de dejarlo estar, podria haberse pro-
longado ad aternum. En realidad, hemos de reconocer que
tampoco se ha tenido muy claro desde el Museo Cerralbo en
ciertos momentos qué tipo de depdsito era este reducto de
piezas pues, incluso cuando se comienza a pedir informacién
sobre las obras custodiadas bajo esta figura por parte del
Ministerio de Cultura, se siguié manteniendo la numeracién
del depésito original de 1946 sin adaptarla a la nomenclatura
derivada del Real Decreto de 1987, es decir, la que comienza con
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la clave «DE», ni tampoco se inscribieron en el libro de registro
correspondiente a ese tipo de depdsitos. Hay que ahadir que,
pese a esta irregularidad, si que se dio cuenta por escrito del
depdsito cuando se requirié en su momento (vid. nota 52) y que
las piezas que no se habian adscrito aun a ninguin museo, 10 en
total, han estado inscritas en el sistema de gestiéon documental
DOMUS desde 2007, coincidiendo con la renovacién conceptual
y tecnoldgica del Cerralbo.

A los aspectos legales propios del depésito hemos de anadir
la conocida carencia de personalidad juridica individualizada
de los museos estatales dependientes de Cultura, que limita
su capacidad para actuar en contratos como los de depdsito o
comodato, a lo que, en el caso del Cerralbo, se anade la ine-
xistencia de un Real Decreto de creacion para el Museo, rigién-
dose por la aceptaciéon del legado realizada al Estado en su
momento y por la normativa de museos estatales. Por todo
ello el Museo se ha visto relegado, en cierta manera, a ser un
mero espectador en la constitucion del depésito, al margen
de las iniciativas que, a nivel personal, hayan tomado sus
directoras en relacion a la jerarquia ministerial. Pero ello no solo
ha ocurrido en el caso de este depdsito, sino también en los
demas que suceden entre los museos adscritos y gestionados
por la Subdireccién General de Museos Estatales, ya que es esta
Subdireccién la unidad con capacidad juridica de obrar y con
poder para organizar los depdsitos entre las instituciones de su
gestion y no los museos como entidades individuales, ya que
estos carecen de personalidad juridica propia®'. Si se tratan los
depositos ordinarios entre este grupo de museos —refiriéndonos
con el término «ordinario» a los depdsitos que se regulan en
el Cédigo Civil y el Reglamento de Museos Estatales— como se
contempla en esa figura contractual, es por pura analogia en el
contenido ya que, en realidad, no hay dos partes acordando el
depdsito sino solo una.

Relacionado con los anteriores aspectos juridicos esta el uso
que se le ha dado a las piezas. Si bien podria decirse que a Sanz-
Pastor la llegada de estas piezas le vino bien para reabrir las
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Fig. 16.- Una pared lateral de la
capilla de entresuelo en 1992 con
dos de las cuatro tablas de La vida

de santa Clara, N.° inv. 31051. (Foto:

Museo Cerralbo, Madrid).
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salas de entresuelo y completar un discurso en una zona que, al
no ser legado directo del précer del Museo, tenia mas lagunas,
hoy en dia, por el contrario, se han apartado del discurso
general del Museo. También nos referiamos en el parrafo ante-
rior a la diferencia que se establece en la regulacién civil de
los depésitos y los comodatos en cuanto al uso que se puede
hacer de lo que se entrega. La confusion que en la practica se
ha hecho de las figuras del comodato y el depdsito en todos los
museos, no ha logrado sino aportar ambigtiedad al tratamiento
de los fondos que se entregaban en otro tiempo a los museos
bajo el término «depdsito». A falta de una regulacién clara
y completa de la constitucidén y tratamiento de los depésitos
en museos, que aun hoy resulta incompleta pese a ser mayor
que en el pasado, tras el fallido intento de actualizacién que
ocurrié con el conocido como «reglamento nonato» de los
museos estatales de 2007, siempre se ha tenido que recurrir
a la supletoriedad del Cédigo Civil o a otras directrices sobre
normalizacién documental sin valor legal, pero de generalizada
aceptacion. En la orden ministerial que constituye el depésito
temporal de las piezas de la coleccion Suma en el Cerralbo, se
usa este término y no el de comodato, por lo que, en principio
y en esa época, el museo debié haberse limitado a custodiar
las piezas a la espera de resolver primero el bloqueo y luego

ESTUCO/N.°3~2018



la exportacién y su aneja oferta de venta irrevocable. No obs-
tante las expuso, lo que supone un uso de las piezas, pero lo
hizo de forma abierta y trasparente hacia la autoridad que
emitia dicha orden pues, desde 1947, se dejé claro mediante
los partes de trabajo que se exhibirian en el piso entresuelo. Al
no haber oposiciéon desde la Direccion General de Bellas Artes,
podria entenderse, desde la perspectiva actual, que hubo un
acuerdo implicito que permitia ese uso, adaptando de facto la
constitucién del depésito a lo previsto para los comodatos. Sin
embargo este uso expositivo deberia haberse pospuesto hasta
1964, momento en que se formalizé el depésito estatal de las
piezas o, como mucho, a 1962, cuando la titularidad de parte de
las piezas paso a ser estatal. Desde que las diferentes obras se
adscriben a las colecciones estables de los museos beneficiarios
se ha eliminado la inseguridad juridica que sobrevuela siempre,
segun lo expuesto, a las piezas depositadas.

Por ultimo queremos resumir y explicar la cuestién de la dila-
tacion de los tiempos de tramitacién. Por lo que se ha expuesto
debe comprenderse que la gran demora sufrida en las gestiones
durante el periodo que hemos definido como «depdsito tem-
poral» de las piezas (desde 1946 hasta 1964) se debid, en el
primer aplazamiento, a las circunstancias diplomaticas que
obligaban segun la legislacién a bloquear esos bienes y, a partir
de 1952, una vez incoado el proceso de exportacion, a otros
factores, entre los cuales contamos: dos cambios normativos
en el procedimiento de exportaciones, ademas de la multitud
de canales abiertos por el interesado, de los que, especialmente
los que formaban parte de la administracion espafnola, como
son las unidades implicadas de Exteriores y Educacién, debian
ponerse de acuerdo de forma interna (vid. nota 25). Hemos de
anadir que también se cometieron algunas irregularidades por
parte del interesado, Suma y su representante en la embajada
japonesa, en el proceso de exportacién, como la no aportacion
de la documentacién grafica en los formatos debidos, no incluir
una valoracién de las piezas o remitir algun listado de obras que
resultaba confuso con respecto a lo depositado en los museos.
Finalmente también hubo algun equivoco en lo relativo al
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numero de piezas adquiridas para el Museo de Arte Moderno®
tras la resolucién de lo que hoy se conoce como oferta de venta
irrevocable en 1962, circunstancia aprovechada por Suma para
reclamar en contra del derecho de tanteo del Estado mediante
su embajada®®. Todo ello hace que la devolucién de las obras
restantes se posponga hasta 1964.

A partir de ese momento toda dilatacion en lo relativo a la
gestion de los objetos, ya en propiedad del Estado, si que ha
sido fruto de la lentitud o dejadez que se haya podido producir
en el seno de la administracion de los museos estatales, aunque
la propia lentitud de la resolucién de la exportacion que da paso
a la adquisicion y depésito estatal de las piezas no ayudaria a
una pronta resolucién de este depdsito, pues el trascurso de tan
amplio espacio de tiempo oscurecid, ya de partida, el sentido
y significado de dicha adquisicién, desorientando cualquier
accion relativa a la gestion de dichas piezas, excluyendo las dos
adscripciones que se hicieron en 1965. Cuando la finalidad de
las decisiones que se toman es mas clara, estd comprobado que
las gestiones se realizan mas rapidamente, como demostraria
el hecho de que la ordenacién de las colecciones destinadas
al Museo Nacional de Escultura se gestiond en tan solo unos
meses, pues todas las partes implicadas encontraron un sen-
tido a lo que se queria hacer y demostraron voluntad de coope-
rar. El olvido, la desmemoria sobre las colecciones, no ayuda a
que los museos funcionen adecuadamente. Y como esto parece
que sucede mas facilmente en las colecciones en depésito,
resulta evidente la necesidad de que se regule de forma mas
precisa el funcionamiento de esta herramienta, que en el actual
reglamento de museos de 1987 es, todavia, escasa e insuficiente.

En cualquier caso, queda patente con esta historia que Yakichiro
Sumay el XVIl marqués de Cerralbo, dos hombres que jamas se
conocieron, compartieron un mismo interés: el de coleccionar;
e involuntariamente un espacio: el Museo Cerralbo.
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\NOTAS

1/ Relacién de cuadros devueltos por el Ministerio de
Asuntos Exteriores [texto manuscrito a maquina], 9
de julio de 1946, AAMCM, caja «Deposito Coleccion
Suman» Lista primera [texto manuscrito a maquina
en 9 paginas] 18 de enero de 1946, AAMCM, caja
«Deposito Coleccion Suman. Lista primera [texto
manuscrito a maquina en 8 paginas] 18 de enero
de 1946, Archivo Administrativo Museo Cerralbo,
Madrid, caja «<Depésito Coleccién Sumay.

2/ Carta de Luis Nieto a Consuelo Sanz-Pastor
[texto manuscrito a maquina] 13 de marzo de
1952, AAMCM, Madrid, caja «Depdsito Coleccidn
Suman». En esta carta Nieto responde a una
pregunta planteada por la directora previamente,
documento que no se conserva, indicando que
los proveedores de Suma eran frecuentemente
anticuarios del Rastro de Madrid.

3/ Para facilitar la lectura se evita, en lo posible,

el uso de siglas para referirnos a los museos
implicados, pues son numerosas y pensamos
que resultaria dificultoso para quien leyera el
texto. Ademas, en general, se ha optado por usar
nombres simplificados, especialmente los de las
instituciones mas conocidas, como el Museo del
Prado, el de Arte Moderno o el del Romanticismo,
a los que se les omite su condicion de «<museos

ESTUCO/N.°3~2018

nacionales» en la denominacién. Otro caso es el
de los archivos de los museos mencionados para
los que si que se ha elegido su abreviatura, al estar
referidos principalmente en la parte técnica de las
notas al pie.

4/ Carta de Rokuzo Yaguchi a José Nufiez Iglesias
[texto manuscrito a maquina], 7 de septiembre

de 1953, Archivo General de la Administracion (en
adelante AGA), Alcala de Henares, Fondo Ministerio
de Asuntos Exteriores (Archivo Renovado), RGE
1148, caja 82/08963, legajo R-3220, exp. 6. La carta
esta dirigida por el entonces embajador de la
restituida embajada japonesa en Madrid al director
general de Politica Econdmica del Ministerio de
Asuntos Exteriores. Mi agradecimiento a José Luis
Rodriguez Muioz (de la Junta de Calificacion,
Valoracién y Exportacion de Bienes del Patrimonio
Histérico Espaiol) y a Juan José Villar Lijarcio (AGA)
por su ayuda en lo relativo a la documentacion
encontrada en este Ultimo archivo. La Ley a la

que se refiere en esta carta es la Ley de 17 de julio
de 1945 sobre ratificacion del Decreto-Ley de 5

de mayo del afio en curso por el que el Gobierno
espanol resolvié solidarizarse con los principios de la
Resolucion VI, adoptada en la Conferencia financiera
y monetaria de Bretton Woods, New Hampshire, y
con las declaraciones de las Naciones Unidas de 22 de
febrero de 1944y 5 de enero de 1943, publicada en el
Boletin Oficial del Estado n° 200, de 19 de julio de
1945, pp. 432 a 433.

5/ Distribucién que, en principio, proyectaba hacer el
Sr. Nieto de los cuadros adquiridos al Sr. Suma [texto

manuscrito a maquina con anotaciones a mano], 4
de marzo de 1946, AAMCM, Madrid, caja «Depésito
Coleccién Suman.
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6/ Cuadros retirados [por el Sr. Nieto] en el dia de hoy
[texto manuscrito a maquina], 22 de noviembre de
1946, AAMCM, Madrid, caja «Dep6sito Coleccién
Suman.

7/ Parte de los Trabajos del IV trimestre de 1946
[texto impreso con anotaciones manuscritas],

10 de enero de 1947, AAMCM, Madrid,

caja «Correspondencia 1945-1950», serie
«Correspondencia Inspeccion General de Museos».

8/ Depésito Suma, 1946-1964, Archivo
Administrativo Museo del Romanticismo, Madrid
(en adelante AAMRM), exp. 5113/1946/13. Mi
agradecimiento a Gema Rodriguez Pedraza

por facilitarme el acceso a este expediente y su
contenido.

9/ Traslado de la Orden Ministerial sobre el depdsito
de las obras de arte pertenecientes a la coleccién del
Sr. Suma en el Museo Cerralbo [texto manuscrito a
maquinal, 29 de julio de 1946, AAMCM, Madrid,
caja «Depébsito Coleccidon Sumav. El traslado fue
remitido por la Direccién General de Bellas Artes,
seccion 102, del Ministerio de Educacién Nacional
y se dirige al Sr. Presidente del Patronato del
Museo Cerralbo. No hemos encontrado, pese

a haber indagado en el Archivo General de la
Administracién, ningin documento que aclare el
por qué Asuntos Exteriores recurre al Ministerio
de Educacién Nacional y que explique el «salto» o
«trasvase competencial» entre ambos ministerios
y que da como resultado esta orden procedente
del departamento de Educacién Nacional, pese a
que el 6rgano que inicia el bloqueo de bienes es
Exteriores.
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10/ Acta de recepcion del depésito de las obras

de arte del Sr. Suma por el Ministerio de Asuntos
Exteriores en el Museo Cerralbo [texto manuscrito

a maquina en 3 paginas], 8 de agosto de 1946,
AAMCM, Madrid, caja «Depésito Coleccién Suman.

11/ Relacién de cuadros devueltos por el Ministerio
de Asuntos Exteriores [texto manuscrito a maquinal,
9 de julio de 1946, AAMCM, Madrid, caja «Depésito
Coleccién Sumany.

12/ Recibo de los 189 cuadros que estaban
depositados en el Museo Cerralbo a mi disposicion
[texto manuscrito a maquinal, 25 de febrero de
1947, AAMCM, Madrid, caja «Dep6sito Coleccién
Sumav». Depdsito Coleccién Suma». Documento
firmado por Luis Nieto.

13/ En el archivo administrativo del Museo, pero
en otra seccion dedicada exclusivamente a la
fotografia de gestion, obra un listado bastante
reciente, probablemente realizado entre 2004

y 2011 por Pilar Calzas y M2 Angeles Granados,
personal del equipo técnico del Museo Cerralbo,
que cruza las informaciones de estos otros listados
obrantes en la caja que reline la mayoria de la
documentacién del depésito Suma. En él se
advierte ya por el personal del Museo la omisién
de la pieza que deberia haber llevado el n° 225.
Nada indica, sin embargo, sobre la omisién de la
devolucién de la parte del n° 66/1560 que no fue
adquirida por el Estado y que no figura tampoco
entre los fondos del Museo del Prado por lo que,
necesariamente, tuvo que ser devuelta aunque
escapase al control documental.

14/ Acta veintinueve [texto manuscrito a maquina],
16 de mayo de 1946, AAMCM, Madrid, caja
«Patronato. Actas. Ordenes del dia».
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15/ Acta treinta y uno [texto manuscrito a
maquinal, 10 de octubre de 1946, AAMCM, Madrid,
caja «Patronato. Actas. Ordenes del dia».

16/ Acta de recepcion en el Museo Nacional de Arte
Moderno de un lienzo al leo procedente del Cerralbo
titulado Circulo de don Quijote [texto manuscrito a
maquinal, 17 de octubre de 1946, AAMCM, Madrid,
caja «Depdsito Coleccién Suman.

17/ Carta de Consuelo Sanz-Pastor al Sr. Yaguchi
[texto manuscrito a maquinal, 2 de junio de 1952,
AAMCM, Madrid, caja «<Depésito Coleccién Suman».

18/ Carta de Consuelo Sanz-Pastor al Sr. Yaguchi
[texto manuscrito a maquina], 4 de junio de 1952,
AAMCM, Madrid, caja «<Depésito Coleccidén Suman.

19/ Museo Cerralbo. Libro de Salida [texto impreso
con anotaciones manuscritas], 1942-1962, AAMCM,
Madrid, caja «Libros Registro Correspondencia
1942-1978».

20/ Oficio de la direccién general de Bellas Artes,
seccion 109, dirigido a la directora del Museo Cerralbo
[texto manuscrito a maquinal, 21 de agosto de
1952, AAMCM, Madrid, caja «Depdsito Coleccién
Suma». Comunicacion de la directora del Museo
Cerralbo al director general de Bellas Artes [Texto
manuscrito a maquina], 2 de septiembre de 1952,
AAMCM, Madrid, caja «Depésito Coleccidén Suman.

21/ Carta del director gral. de Bellas Artes a Consuelo
Sanz-Pastor [texto manuscrito a maquinal, 12

de noviembre de 1952, AAMCM, Madrid, caja
«Depbsito Coleccién Sumay. Incluye un duplicado
de la carta de Luis Garcia de Llera a Antonio
Gallego Burin.

22/ Carta de Consuelo Sanz-Pastor al director gral.
de Bellas Artes [texto manuscrito a maquinal, 17
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de noviembre de 1952, AAMCM, Madrid, caja
«Depésito Coleccion Sumany. Esta opinion, sin
perjuicio de que algunas obras pudieran resultar
de mayor relevancia, estaba generalizada entre
los funcionarios que tuvieron el asunto entre sus
manos como se expresa en la documentacion
del AGA relativa al proceso: Fondo Embajada de
Espara en Tokio IDD (10)052.000, caja 54/16040
exp. s/n, asi como en el Fondo del Ministerio de
Asuntos Exteriores (Archivo Renovado), RGE 1148,
caja 82/20394, legajo R-8383, exp. 41.

23/ Carta de Consuelo Sanz-Pastor a Yakichiro Suma
[texto manuscrito a maquinal, 18 de noviembre de
1952, AAMCM, Madrid, caja «Depésito Coleccién
Suman.

24/ Vid. nota 8, asi como el expediente de
asignacion AS 64/06 del Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia. Archivo Central (en adelante
MNCARSACQ).

25/ Nota Interna de la Direccion General de

Politica Exterior a la Direccion General de Politica
Econdémica del Ministerio de Asuntos Exteriores [texto
manuscrito a maquina], 7 de septiembre de 1953,
Archivo General de la Administracion (en adelante
AGA), Alcala de Henares, Fondo Ministerio de
Asuntos Exteriores (Archivo Renovado), RGE 1148,
caja 82/08963, legajo R-3220, exp. 6. Ademas en

la documentacion del AGA: Fondo del Ministerio
de Asuntos Exteriores (Archivo Renovado), RGE
1148, caja 82/20394, legajo R-8383, exp. 41, las
informaciones que circulaban en el departamento
de Exteriores, intermediarios entre todas las partes
(Suma, las embajadas y la Direccidn General de
Bellas Artes), apuntan a defectos de tramitacién
por parte de los interesados.
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26/ Oficio de la direccién general de Bellas Artes
dirigido al director del Museo de Arte Moderno [texto
manuscrito a maquina], 30 de enero de 1959, asi
como oficio del director del Museo de Arte Moderno
dirigido a la Direccién General de Bellas Artes, 18

de febrero de 1959, MNCARSAC, Madrid. Exp. de
Asignacién AS 64/06. El expediente incluye un
listado de piezas de interés para el Museo de Arte
Moderno. Agradezco a Carmen Sanchez Garcia,
del Departamento de Registro de Obras de Arte en
el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, su
ayuda en lo que se refiere a la documentacion de
este proceso conservada en este museo.

27/ Carta de Yakichiro Suma a Consuelo Sanz-Pastor
[texto manuscrito a maquinal, 20 de noviembre de
1958, AAMCM, Madrid, caja «Depdsito Coleccién
Sumav. Carta de Yasuhiko Nara a Consuelo Sanz-
Pastor [texto manuscrito a maquina], 16 de
febrero de 1959, AAMCM, Madrid, caja «Depésito
Coleccion Sumav». Carta de Consuelo Sanz-Pastor

al Yakichiro Suma [texto manuscrito a maquinal,

18 de febrero de 1959, AAMCM, Madrid, caja
«Depésito Coleccidon Sumany. Carta de Yakichiro
Suma ala Sra. Dra. Consuela Sana-Pastor [sic] [texto
manuscrito a maquina], 5 de marzo de 1959,
AAMCM, Madrid, caja «Depésito Coleccién Suman».

28/ Oficio de la Direccién General de Bellas Artes
dirigido a la directora del Museo Cerralbo [texto
manuscrito a maquina], 30 de enero de 1959,
AAMCM, Madrid, caja «<Deposito Coleccion Sumay.

29/ Carta de Consuelo Sanz-Pastor al Sr. Agregado
Cultural de la Embajada del Japdn [texto manuscrito
a maquinal, 14 de febrero de 1959, AAMCM,
Madrid, caja «Depésito Coleccion Sumany. Carta

de Yasuhiko Nara a Consuelo Sanz-Pastor [texto
manuscrito a maquina], 16 de febrero de 1959,
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AAMCM, Madrid, caja «Depésito Coleccidén Suman.
Carta de Consuelo Sanz-Pastor al Yakichiro Suma
[texto manuscrito a maquinal, 18 de febrero de
1959, AAMCM, Madrid, caja «<Depdsito Coleccién
Suman. Carta de Yakichiro Suma a la Sra. Dra.
Consuela Sana-Pastor [sic] [texto manuscrito a
maquinal, 5 de marzo de 1959, AAMCM, Madrid,
caja «Depésito Coleccidén Suman».

30/ Cuenta de ingresos y gastos durante el ario 1959
[texto manuscrito a maquinal, 31 de diciembre

de 1959, AAMCM, Madrid, exp. «Contabilidad afo
1959», caja «Contabilidad 1957-1960».

31/ Carta de Consuelo Sanz-Pastor al Sr. Yasuhiko
Nara [texto manuscrito a maquinal, 14 de abril de
1959, AAMCM, Madrid, caja «Depdsito Coleccién
Suman.

32/ Oficio de la Direccion del Museo Cerralbo dirigido
al Servicio de Exportacion de Obras de Arte [texto
manuscrito a maquina], 23 de abril de 1959,
AAMCM, Madrid, caja «Depésito Coleccidén Suman».

33/ Oficio de la Direccién del Museo Cerralbo dirigido
al director general de Bellas Artes [texto manuscrito
a maquinal, 30 de octubre de 1959, AAMCM,
Madrid, caja «Depdsito Coleccion Suman.

34/ Carta de Gratiniano Nieto a Francisco Javier
Sdnchez-Cantdn [texto manuscrito a maquina], 28
de noviembre de 1961, AMNP, Madrid, caja 409,
legajo 19.08, expediente 3. Gratiniano Nieto era

el director general de Bellas Artes, que se dirige
en este caso a Sanchez-Cantén, que ademas

de director del Museo del Prado ejercia como
Presidente de la Junta de Calificacién Valoracién y
Exportacion de Obras de Importancia Histérica y
Artistica.
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35/ Traslado de la orden ministerial de adquisicién de
11 obras propiedad del ex-embajador [sic] del Japon
en Espana, Sr. Yakichiro Suma [texto manuscrito a
maquina], 22 de enero de 1962, AMNP, Madrid, caja
409, legajo 19.08, expediente 4, asi como Traslado
de la orden ministerial de adquisicion de 5 obras
propiedad del ex-Embajador del Japdn en Espania Sr.
Yakichiro Suma [texto manuscrito a maquina], 6 de
julio de 1962, AMNP, Madrid, caja 409, legajo 19.08,
exp. 4.

36/ Traslado de la Orden Ministerial de Depésito
de las obras adquiridas a Yakichiro Sumay de
devolucion de las restantes [texto manuscrito a
maquinal, 10 de junio de 1964, AAMCM, Madrid,
caja «Depdsito Coleccidn Suman.

37/ Acta de entrega al sefior Saburo Numazawa
[texto manuscrito a maquinal, 19 de octubre de
1964, AAMCM, Madrid, caja «Depdsito Coleccién
Suman.

38/ Certificado de encargo de retirada [texto
manuscrito a maquina], 24 de octubre de 1964,
AAMCM, Madrid, caja «<Depésito Coleccién Suman».

39/ El ex-embajador [sic] del Japén, Sr. D. Yakichiro
SUMA, encargé todo el derecho al actual Embajador
del Japén en Madrid Sr. D. Morisaburo Seki, en todo
cuanto se refiere a la exportacion de Espafia de las
obras artisticas de dquel [sic]. La adjunta copia lo
dice asi [texto manuscrito a maquina y copia de
manuscrito en japonés], 24 de octubre de 1964,
AAMCM, Madrid, caja «<Depésito Coleccién Suman».

40/ Autorizacién a favor de la Agencia de Transportes
Maresa [texto manuscrito a maquinal, 14 de
octubre de 1964, AAMCM, Madrid, caja «Deposito
Coleccion Suman.

ESTUCO/N.°3~2018

41/ Carta de Morisaburo Seki a Consuelo Sanz-Pastor
[texto manuscrito a maquinal, 13 de noviembre de
1964, AAMCM, Madrid, caja «Dep6sito Coleccion
Suman».

42/ Carta de Consuelo Sanz-Pastor a Yakichiro Suma
[texto manuscrito a maquina]l, 9 de diciembre de
1964, AAMCM, Madrid, caja «<Dep6sito Coleccién
Suman.

43/ En la Orden Ministerial de Ordenacién de
Colecciones de 2009 es la que figura como R
177/843 por un error en el documento.

44/ En un listado se llega a confundir con la 67/850
porgue hay varias semejantes.

45/ Traslado de la Orden Ministerial de Asignacion
de caja «una talla del siglo XV, representando a
Santiago Apdstol Peregrino» [texto manuscrito a
maquina], 22 de julio de 1965, AAMCM, Madrid,
caja «Depésito Coleccidn Suman.

46/ Recibo de una figura de Santiago [texto
manuscrito a maquina], 26 de julio de 1965,
AAMCM, Madrid, caja «<Depésito Coleccidén Suman.

47/ Agradezco a Clara Gonzélez Fernandez

el aporte informativo sobre el contenido del
expediente de adquisicion 5111/1986/229

del Archivo Administrativo del Museo de las
Peregrinaciones y de Santiago (AAMPSC), Santiago
de Compostela.

48/ Carta de Francisco Javier Sdnchez Cantén a
Consuelo Sanz-Pastor [texto manuscrito], 10 de
marzo de 1966, AAMCM, Madrid, caja «Depésito
Coleccion Suman.
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49/ Acta de recepcién del Museo del Prado. «He
recibido de la Sre Directora del Museo Cerralbo las
pinturas que se relacionan depositadasen él [...]»
[texto manuscrito a maquinal, 15 de marzo de
1966, AAMCM, Madrid, caja «<Depdsito Coleccién
Suman.

50/ Para mas informacion sobre la historia del
Museo Cerralbo véase Vaquero et al. (2017) y
Navascués de et al. (2007).

51/ Relacion obras Coleccion Suma para entregar
representante propietario [sic] [texto manuscrito a
maquinal, sin fecha (verano de 1964 [?]), AAMCM,
Madrid, caja «Depdsito Coleccion Suman.

52/ Oficio de la Direccién del Museo Cerralbo
dirigido a la directora de los Museos Estatales [texto
manuscrito a maquina], 5 de septiembre de 1986,
AAMCM, Madrid, caja «<Depésitos». Oficio de la
Direccién del Museo Cerralbo dirigido al Director de
los Museos Estatales [texto manuscrito a maquinal,
14 de febrero de 1990, AAMCM, Madrid, caja
«Dep0dsitos».

53/ Museo Cerralbo. Libro de Salida [texto impreso
con anotaciones manuscritas], 1978-2000, p.80,
AAMCM, Madrid, caja «Libros de Registro de
Correspondencia 1970-2000».

54/ Carta de Michiaki Suma a Pilar de Navascués
[texto manuscrito a maquina en inglés], 8 de
febrero de 1997, AAMCM, Madrid, caja «Depésito
Coleccion Suman.

55/ Carta de Jutaro Sakamoto a Pilar de Navascués
[texto manuscrito a maquinal, 4 de mayo de 1998,
AAMCM, Madrid, exp. 1.4/1998.
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56/ Memoria anual 2005 Museo Cerralbo [texto
manuscrito en PC], s. d.,, AAMCM, Madrid, exp.
1.1/2005.

57/ VAQUERO ARGUELLES, Lurdes (2018):
Conversacion con la directora del Museo Cerralbo
sobre el «depdsito Suma» [Entrevista] (19 julio
2018).

58/ Carta de Lurdes Vaquero a Santiago Palomero
[texto manuscrito en PC], 8 de junio de 2009,
AAMCM, Madrid, exp. 537/2005/01.

59/ Traslado de la Orden Ministerial OC 3/18 [texto
manuscrito en PC], 19 de enero de 2018, AAMCM,
Madrid, exp. 5111/2018/01.

60/ Nota resumen [texto manuscrito a maquinal,
19 de enero de 1955, AGA, Alcala de Henares,
Fondo Ministerio de Asuntos Exteriores (Archivo
Renovado), RGE 1148, caja 82/08963, legajo
R-3220, exp. 6.

61/ Segun la Ley 40/2015 de Régimen Juridico
del Sector Publico, en su articulo 3.4, se establece
que cada una de las Administraciones Publicas
actua para el cumplimiento de sus fines con
personalidad juridica Unica. En el Real Decreto
817/2018, que desarrolla la estructura orgénica
basica del Ministerio de Cultura y Deporte, en su
articulo 6, apartado 2b, se faculta a la Subdireccién
General de Museos Estatales a la ejecucién de

las funciones atribuidas a la Direccién General

de Bellas Artes en materia de Museos Estatales y
los bienes de titularidad estatal que éstos tienen
adscritos.

62/ Expediente de asignacién AS 64/06
MNCARSAC.
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63/ La reclamacién de Suma no prosperaria, pero
seria suficiente para retrasar unos cuantos meses el
desenlace del procedimiento tras las adquisiciones
mediante el ejercicio del derecho de tanteo de
1962 con la devolucion de las piezas restantes en
1964. Véase la documentacién del AGA: Fondo

del Ministerio de Asuntos Exteriores (Archivo
Renovado), RGE 1148, caja 82/20394, legajo
R-8383, exp. 41.
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