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eniendo en cuenta que Fellini es uno de los ejemplos mas
reconocibles de “director como superestrella’, podemos
esperar la abundancia existente de estudios, perspectivas,
intentos interpretativos, biografias y demas materiales escritos,
de los cuales exponemos una muestra. Es, sin embargo, conocido
el rechazo del propio director hacia la consideracion de su cine en
términos intelectuales o excesivamente analiticos, prefiriendo ha-
blar del mismo como algo nacido de la intuicién y la subjetividad.

Con todo, una bibliografia exhaustiva serfa tan interminable
como heterogénea. Utilizando categorias habituales, encontra-
mos obras nacidas del pensamiento o la imaginacién del direc-
tor (el esencial Fellini por Fellini, sus Apuntes, o Le livre de mes
réves, que recoge las ilustraciones con las que Fellini traté de
reproducir sus suefos); estudios monograficos sobre su obra
cinematografica (aqui, The cinema of Federico Fellini de Peter
Bondanella, o el volumen para Catedra de Pilar Pedraza y Juan
Lopez Gandia, estan entre las fuentes mas recomendables);
obras biograficas (recurramos ahora a Tullio Kezich o Hollis
Alpert); monografias colaborativas que recogen perspectivas de
varios autores (por ejemplo, la editada dentro de la coleccién
Nosferatu, coordinada por Jestis Angulo y Joxean Fernandez);
o una infinidad de criticas o ensayos dedicados a una pelicula en
particular (son de especial interés la critica de Raymond Durgnat
a Fellini Ocho y Medio, o el analisis de Pasolini de los fundamen-
tos ideoldgicos del cine de Fellini a partir de La dolce vita).

Ante tal variedad y cantidad se percibe la utilidad de una orien-
tacion temadtica que pueda ayudar a trazar vinculos entre las
distintas perspectivas escritas sobre la obra del director de La
strada. Si bien esta hoja de ciclo no pretende convertirse en
esa guia, si que puede aportar unos ejemplos basicos de aque-
llo de lo que se suele hablar cuando se escribe sobre el cine de
Fellini. Tomando como punto de referencia el utilisimo libro de
Bondanella, antes mencionado, vemos como divide el recorrido
a través de la evolucion creativa del director en temas como su
formacion en la caricatura yla tira comica; su particular relaciéon
con el neorrealismo; el marcado onirismo de parte de su cine; la
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representacion metacinematografica; el contenido politico, o la
ausencia del mismo, en sus peliculas; su habitual rechazo de la
adaptacion literaria; o su representacion de las mujeres.

Estas distintas facetas de lo felliniano no existen de forma aisla-
da, sino que participan en el contenido de otras facetas. Asi, por
ejemplo, los comienzos de Fellini como dibujante en revistas
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satiricas dan lugar a una idea del personaje que se aparta de
las formas mas ortodoxas del neorrealismo (sus personajes eran
concebidos en forma ilustrada antes de existir en un contexto
social), y anticipa la plasmacién en dibujo de sus suefios, tras su
toma de contacto con la obra de Jung y el consiguiente apoyo en
el subconsciente para su proceso creativo, visible en sus pelicu-
las de Fellini Ocho y Medio en adelante.

Asimismo, la complicada relacién de Fellini con el neorrea-
lismo (en cuya génesis son fundamentales sus contribuciones
como guionista), es inseparable de las consideraciones sobre
el contenido politico en sus peliculas. Han sido frecuentes las
criticas que destacan la aparente ausencia de interés politico
en la obra de un autor dedicado al despliegue ensimismado de
un complejo mundo interior. Sin embargo, no solo esta idea ha
sido cuestionada (por ejemplo, en el capitulo que Bondanella
dedica a Amarcord y Ensayo de orquesta), sino que la diversi-
dad de perspectivas en torno a esta cuestion pone de manifiesto
la elasticidad de los limites del movimiento estético, politico y
ético conocido como neorrealismo; asi como de la riqueza del
estilo del director, cuya relacioén con el contexto histdrico y so-
cial del que partia ha demostrado poseer un mayor nivel de per-
cepcion y profundidad de lo que parecia obvio.

La experiencia cinematografica es algo que siempre resiste la
traduccidn al lenguaje escrito, y esto se multiplica en un cine tan
intuitivo y visual como el de Federico Fellini. Quiza debido a
esta inasibilidad, también se multiplican las palabras dedicadas
a su andlisis e interpretacion. Destinadas o no al fracaso en su
intento de capturarlo, existen como prueba de la fascinacion y
perplejidad que esta obra puede provocar.
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