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En busca de cordura

POLITICA ES COMEDIA, COMEDIA ES POLITICA

ristéfanes no ha dejado de fabricar fieles a lo largo de

los siglos. Para sus comedias politicas el punto de partida

siempre fue una situacion real llevada al absurdo —fuera
un decreto que prohibia el comercio en Los acarnienses (425
a.C.) o la exacerbacion de lo judicial en Las avispas (422 a. C.)-,
y tampoco importaba cuan hiperbdlicos fueran representados los
rasgos de los personajes originales, pues siempre habia modo de
reconocerlos a partir de su deformacién, precisamente para que
el publico pudiera refrse de ellos. Nada ha cambiado en este
sentido. La reciente interpretacién de Christian Bale en la piel de
Dick Cheney no hace si no trazar una vez mas esa linea a través
de los siglos hasta los exponentes griegos de la farsa politica,
tanto Aristéfanes como, al decir de Aristételes, el “inventor de
la parodia” Hegemon de Tasos. Desde que las civilizaciones se
organizan politicamente, la politica siempre ha sido, en gran
parte, una cuestiéon de comedia.

Hay algo liberador, extraordinariamente sano y estimulante,

en el gesto de reirse de los que nos gobiernan o lo intentan,

de los rocambolescos mecanismos que conducen a decisiones
trascendentes para el porvenir social o de la estulticia y el
absurdo sin fondo que a veces sentimos que realmente se ha
instalado en la clase politica. No es tanto la politica como

los politicos, y su trastocada credibilidad como gestores de lo
publico, lo que entrd en crisis hace ya al menos una década,
ademas del tratamiento mediatico que moldea la imagen de

los dirigentes y candidatos en funcion de intereses variados,

y que en los dltimos tiempos parece haber perdido todo filtro
moral. Si es que alguna vez lo hubo. La parodia y la farsa se han
multiplicado a su alrededor como mecanismos de reaccién y
comprension frente a lo dificilmente comprensible, pero también,
y eso siempre ha estado ahi, como otra forma mas de ejercer la
critica y la denuncia politicas. Y asi nos vamos acostumbrando

a encontrar algunos de los mas atinados (y serios) juicios criticos
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Sopa de ganso (Duck Soup, 1933), de Leo McCarey

sobre lo que acontece politicamente en el mundo en las formas
del humor. La ética parece disputarse en otro territorio.

La tradicién de la farsa politica es amplia y profunda, y por
supuesto el cine también se ha tomado el humor (politico)

en serio. Incluso antes de que el mismisimo Groucho Marx
asumiera el cargo de Presidente de la Republica de Freedonia
en Sopa de ganso (Leo McCarey, 1933), para acabar metiendo
a su pais en guerra, las lecturas irreverentes, las caricaturas
parddicas, los mecanismos del absurdo y las visiones proféticas
del ruedo politico se han convertido en un subgénero propio
en cinematografias de todo el mundo. No es dificil proyectar

el espiritu de Groucho en el desquiciado Sacha Baron Cohen
que, bajo la direccién de Larry Charles, interpreta al tirano de
la Republica de Wadiya en Nueva York o a un reportero de
Kazajistan, enfrentando el delirio con la realidad y poniendo en
cuestion los métodos tradicionales de intervencién politica.

Fueran Chaplin o Berlanga, Forman o Stekallos, Birri o Ashby,
Wilder o Kubrick, Renoir o Sturges, desde la satira o la farsa,
desde el humor negro o el blanco, desde la militancia o el
nihilismo, desde la empatia o la repugnancia, siempre se ha
tratado, con humor, de provocar el desequilibrio, de quebrar
aunque sea temporalmente el statu quo para que a partir del
aparente desorden resurjan otras formas de ver y de reflexionar
sobre el juego politico. El cine nos ha concedido la posibilidad
de entrar en los despachos de poder que tan distantes parecen
estar del ciudadano, y que acaso empecemos a sospechar que
los absurdos en realidad no lo son tanto. Si el ciudadano ya no
conffa en los juegos politicos, si ya no se cree sus promesas,

si solo encuentra crispacion y engaino, que al menos pueda
seguir riéndose de ellos. En el Cine Doré lo podra hacer durante
nada menos que tres meses, el tiempo que se extendera el ciclo
“Politica es comedia”. Y es que algo de cordura no le vendra mal
a nadie en las semanas que se avecinan. @

Carlos Reviriego
Director de Programacion
Filmoteca Espaiola

El largo camino

LOS DOS EXILIOS

i bien todavia a finales del siglo XX la historiografia

cinematogréfica espafiola parecia resistirse a profundizar

en ello, o incluso a reconocerlo, hoy no puede caber

duda de que —como en la literatura o el mundo de la
cultura en general vio con acierto José-Carlos Mainer— también
en el cine espafiol tras la Guerra Civil pueden hallarse huellas,
muy profundas aunque casi siempre necesariamente soterradas,
del fértil periodo republicano. El final de la guerra, sin duda,
fue traumatico, hubo represién, hambruna, destierros y mucho
dolor. Pero las formas republicanas de la cultura cinematogréfica
espafola encontraron vias de subsistencia tanto fuera como
dentro del pais.

Del cruce de esta hipdtesis fuerte (la presencia de una esencial
huella republicana, nacional popular, en el cine espafiol incluso
desde el primer franquismo) con la investigacion universitaria y
la conmemoracion del 80 aniversario del final de la Guerra Civil,
surge el ciclo “Los dos exilios”, que propone, por vez primera,
reunir con mirada amplia esos exilios internos y externos en la
produccién cinematogréfica y que cubre, cronolégicamente,
desde el conflicto mismo hasta la muerte del dictador.

No faltan, desde luego, las dos monumentales peliculas exiliadas
~Sierra de Teruel (André Malraux, 1939), promovida por el
gobierno republicano pero estrenada ya, fuera de Espana, tras la
derrota; y la hispano-mexicana £n el balcén vacio (Jomi Garcia
Ascot, 1962), dolorosa experiencia filmica, construida a partir de
punzantes recuerdos fragmentarios, financiada y realizada por
espanioles transterrados—, ni otros titulos mas o menos conocidos
que reflejan el trabajo de realizadores, guionistas, intérpretes y
productores en el exilio, como Luis Bufuel y Luis Alcoriza (La
hija del engano, 1951, una nueva version, realizada en México,
de la misma obra de Arniches ya adaptada por Filméfono en la
repUblica, con produccién ejecutiva del propio Buiuel), Carlos
Velo (Torero, 1956), Angelillo (Mi cielo de Andalucia, Ricardo
Urgoiti, 1942), Miguel de Molina (Esta es mi vida, Ramén Vifioly
Barreto, 1953), Maria Casares (la voz en off de Guernica, Alain
Resnais y Robert Hessens, 1950); mas tarde Jacinto Esteva (Notes
sur I"émigration, 1962), Fernando Arrabal (Viva la muerte, 1971)
o Jorge Semprn (Les Deux mémoires, 1973). Pero tampoco
otros filmes capaces de dar cuenta inequivoca de los modos y
formas con los que los cineastas que permanecieron en Espaia
—tanto la gran mayoria de los grandes directores del periodo
republicano como las nuevas generaciones (supuestamente)
“franquistas” formadas intelectualmente en los afios 30 (Antonio
Roman, Carlos Serrano de Osma, Arturo Ruiz Castillo); de

los “regeneracionistas” de los 50 (El malvado Carabel, 1955,

de Fernando Fernan-Gémez, retoma la novela de Wenceslao
Fernandez Flérez que Edgar Neville rodara ya veinte afos antes)
a los jovenes talentos del Nuevo Cine Espaiol (Nueve cartas

a Berta, Basilio Martin Patino, 1962)— trataran de referirse, de
manera mas o menos metaférica y discreta pero en ocasiones
con deslumbrante densidad formal, a su vinculacién con la Il
Republica, asi como al “exilio interior” (El espiritu de la colmena,
Victor Erice, 1973) y sus tragicas consecuencias psiquicas y, en
cualquier, caso, al doloroso presente que les tocaba vivir. @

José Luis Castro de Paz, Miguel Ferniandez
Labayen y Josetxo Cerdan
Comisarios del ciclo

Este ciclo ha sido concebido en el contexto del proyecto de investigacion
Cartografias del cine de movilidad en el Atlantico Hispanico (CS02017-85290-P),
financiado por el Ministerio de Economia y Competitividad y co-financiado con
fondos FEDER.

Dos décadas de cine espaiiol

20X20. VERSION ESPANOLA

aa la larala la laa la... El 6 de octubre de 1998 sonaba

por primera vez en La 2 de TVE un tarareo cool, medio

languido / medio optimista, como los tiempos. Asi

cerrdbamos los noventa, asi mirdbamos al dos mil.
Santiago Tabernero a los mandos, Cayetana Guillén Cuervo en
primer plano, Susana del Pino eligiendo las camaras y Daniel
Sanchez Salas las palabras. No habfa duda: la voz de Najwa
susurraba la llegada de nuevos tiempos. Hoy, a 20 afios luz, nos
da por seguirle el rastro a aquella promesa.

Asi surge este ciclo de 20 peliculas disefado en feliz compania y
noble batalla entre Version Espafiola y Filmoteca Espainola. Una
pelicula por cada afno del programa, ese fue el primer consenso.
Ya solo faltaba elegirlas. Eso no fue tan facil. Pronto supimos lo
que no buscédbamos: no buscdbamos la mejor pelicula de cada
afio (;a quién le corresponde decidir eso?, ;a qué interminables
debates nos hubiese llevado?), ni la mas premiada o la mas
taquillera del afio (la contabilidad nunca ha sido lo nuestro).
Decidimos buscar titulos que anunciaban algo: una nueva forma
de mirar, contar, rodar, producir... Una nueva forma.

Y asf conviven en el ciclo los primeros pasos de directores como
Cesc Gay, Alberto Rodriguez, Jaime Rosales..., que han asentado
sus carreras en estas dos décadas, con los enésimos pasos de
figuras consagradas, en constante reinvencion, caso de Pedro
Almodévar o José Luis Guerin. Hay titulos que renuevan géneros,
como hicieron Astronautas, Whisky o Todas las canciones
hablan de mi con la comedia o B con el cine politico. Otros
renuevan puntos de vista, como las audaces aproximaciones

a la instituciéon familiar de La soledad, Tres dias con la familia,
Verano 1993 y Maria (y los demas). Alguno hasta se animé a
poner al dia el cine mudo (Blancanieves) mientras que a otros se
les hacia largo el camino para levantar un proyecto, se cansaron
de esperar y dinamitaron los patrones de produccion. Valientes
como Juan Cavestany, Paco Ledn, Julio Wallovits y Roger Gual
desmontaron andamios, abrieron puertas y avivaron vocaciones.
Y por fin estan los que sencillamente han nacido en otro sitio,
en un sitio donde no habia nada. El cant dels ocells, Diamond
Flash, Gente en sitios son algunos de los Objetos Felizmente No
Identificables que han dado estos afios.

En este lapso en que las peliculas han pasado de ir en lata a ir
en pincho también celebramos la aportacién de las escuelas
de oficios del cine y, sobretodo, el creciente protagonismo
femenino. El ciclo “20x20” confirma que la paridad queda lejos
pero apunta un buen sintoma: las peliculas elegidas de los tres
dltimos anos son las de Nelly Reguera, Carla Simén y Helena
Trapé. Tres jévenes directoras que junto a Mar Coll conforman
una generacién luminosa y brillante como el mejor cristal y
que nada quieren saber de techos. Y finalmente, cuatro piezas
maestras componen la sesién de cortometrajes, un formato que
es sena de identidad innegociable de Version Espaiola.

20 anos han dado para mucho: le pusimos cara a Azcona, Erice
nos contd el Sur que se quedd en el tintero, Fernan-Gémez le
explicé a Almodévar su Extrafio viaje, Zulueta nos recibié en su
Torre... Este abril de encuentros con el publico de Filmoteca sera
seguro otro de los mejores recuerdos para todos los que hacemos
Versién Espafiola. @

Félix Pifuela
Director de Version Espafiola

Desenterrando Raza

Raza no es una pelicula mas de la carrera de José Luis Saenz

de Heredia, pues su guion, a pesar de ser firmado con el
pseudénimo de Jaime de Andrade, siempre se supo que habia
sido escrito por Francisco Franco. El paso de los afios la ha
convertido asi en una pelicula de profundo calado simbélico, un
lugar de memoria. Volver hoy a los diferentes acercamientos que
se han dado en el cine espafiol a ese titulo se nos revela como
un ejercicio de investigacion en las distintas estratificaciones de
nuestro pasado reciente.

La pelicula original, de 1941, exponia sin pudor las alianzas de
la dictadura con el eje germano-italiano en aquellos momentos.
Su poda en 1950 eliminé la simbologia fascista en un momento
en el que el franquismo buscaba posicionarse en la Guerra Fria.
El nuevo montaje pretendié, ademas, borrar la primera versién
al ordenar la destruccién de sus copias y cambiar su titulo por
el de Espiritu de una raza. Ya en la Transicién, Gonzalo Herralde
y Romén Gubern, a partir de un libro del segundo, realizaron
Raza, el espiritu de Franco (1977), un trabajo de deconstruccién
ideologica de la pelicula. Adn asi, hay que esperar a 1993 para
que el departamento de recuperacién de Filmoteca Espaiola
localice una copia de la versién original y sean rastreables ya
en democracia las dos versiones del franquismo. Su dltima
reinterpretacion la ha realizado Manuel Bayo con la iconoclasta
Raza Remix (2009). Hay peliculas que son como yacimientos
arqueoldgicos. Raza es uno de ellos.

La alegria de vivir

En 1998, durante la ceremonia en la que recibié el Oscar
honorifico, Stanley Donen le explicé al mundo el secreto de

un gran director: “Para el guion, contrata a Larry Gelbart, a

Peter Stone o alguien asi... Si es un musical, consigue para las
canciones a George e Ira Gershwin, Arthur Freed o Leonard
Bernstein. Una vez ahi, asegurate de que tus intérpretes son
gente como Cary Grant, Audrey Hepburn, Gregory Peck, Sophia
Loren... Y cuando llegue el momento del rodaje, te presentas allf
y procuras no molestar mucho”.

Ahora, tras su muerte el pasado 21 de febrero, Filmoteca
Espafiola quiere rendir un pequefio homenaje al codirector del
que quiza sea el musical mas importante de la historia del cine,
Cantando bajo la lluvia (1952). Esta y otras siete peliculas, entre
las que se cuentan Una cara con angel (1957), Charada (1963)
o Siete novias para siete hermanos (1954), llevaran al Doré el
contagioso deseo de cantar, de bailar, de disfrutar de la vida

de un director que siempre buscé la manera de sintetizar en
imagenes esa cosa tan quebradiza que llamamos felicidad. Lo
consiguié en muchas ocasiones, incluida aquella noche durante
la gala de los Oscar: verle cantar I'm in Heaven tras recibir el
premio es la mejor cura para la melancolia que existe.

Master de preservacion audiovisual

La conservacién del patrimonio audiovisual es uno de los
grandes retos a los que se enfrenta el campo de la cultura.
Ante la creciente preocupacién entre los expertos y la mayor
demanda de profesionales de la conservacién y restauracion
audiovisual, la Universidad Carlos lll de Madrid y Filmoteca
Espafiola ofrecen por primera vez en nuestro pafs el Master en
preservacion de archivos audiovisuales.

Mas informacion en:
www.uc3m.es/master/preservacion-archivos-audiovisuales



